
5656

DOI https://doi.org/10.32782/naoma-bulletin-2024-2-9
УДК 7.041.2-055.2(477)"2014/2024"
ORCID ID: 0000-0002-8196-8608
ORCID ID: 0009-0006-7628-3838

Oльга Денисюк
кандидатка мистецтвознавства,

доцентка кафедри теорії та історії мистецтва 
Національна академія образотворчого 

мистецтва і архітектури
olha.denysiuk@naoma.edu.ua

Марія Бурлаченко 
здобувачка вищої освіти 

 другого (магістерського) рівня 
кафедра теорії та історії мистецтва 
Національна академія образотворчого 

мистецтва і архітектури
mariia.burlachenko@naoma.edu.ua

ЗМІНИ В РЕПРЕЗЕНТАЦІЇ ОБРАЗІВ ЖІНКИ-МАТЕРІ, ЖІНКИ-БЕРЕГИНІ, 
ЖІНКИ-ВОЇНА В УКРАЇНСЬКОМУ МИСТЕЦТВІ 2014–2024 РОКІВ

Анотація. Мета статті – дослідити та проаналізувати зміни в уявленнях про образи Жінки-Матері, Жінки-Бере-
гині та Жінки-Воїна в українському мистецькому просторі після 2014 року й до сьогодення, а також виявити причини 
та наслідки цих змін у контексті сучасних соціокультурних процесів. Методи дослідження. У дослідженні викорис-
тано загальнонаукові, історичні та емпіричні методи, зокрема: історико-хронологічний і термінологічний аналіз, опис 
і спостереження, а також аналіз художньо-композиційних та стилістичних особливостей творів. Результати. Під час 
дослідження встановлено кореляцію між змінами в образах Жінки-Матері, Жінки-Берегині та Жінки-Воїна і початком 
воєнних дій на території України. Виявлено, що найпомітніші зміни відбулися у образі Жінки-Воїна, який набув нових 
символічних значень та відобразив складні суспільні процеси. Висновки. На основі проаналізованих виставкових про-
єктів та творчості окремих мисткинь, особливостей їхніх інтерпретацій жіночих образів, встановлено пряму залеж-
ність між змінами образів Жінки-Матері, Жінки-Берегині та Жінки-Воїна і зміною соціокультурних запитів. Зокрема, 
образ Жінки-Матері відходить від стереотипної репрезентації в бік більш модерних і феміністичних поглядів. Образ 
Жінки-Берегині трансформується – виходить за межі традиційної ролі та демонструє жіночу силу. Також спостеріга-
ється тенденція до зближення образів Жінки-Берегині та Жінки-Воїна, що суперечить попереднім усталеним значен-
ням. Підкреслено, що образ Жінки-Воїна зазнав кардинальних змін і набув рівного статусу з чоловіком-воїном. Війна 
та соціальна репрезентація жінок-військовослужбовиць у ЗМІ сприяли тому, що в мистецтві Жінку-Воїна зображають 
як повноправну членкиню армії, підкреслюючи її заслуги. Окреслено також перспективні напрями подальших дослі-
джень цієї теми, що потребують залучення та аналізу значно ширшого за обсягом матеріалу.

Ключові слова: образ Жінки-Матері, образ Жінки-Берегині, образ Жінки-Воїна, мисткиня, мистецтво 
України початку ХХІ століття.
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Abstract. The purpose of the article is to study and analyze the changes that have taken place in the representation 
of the images of the Mother Woman, the Berehynia Woman and the Warrior Woman in the Ukrainian artistic field 
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after 2014 and to the present day, to identify the causes and consequences of these changes in the context of 
contemporary social and cultural processes. Study methods. The study is based on general scientific historical and 
empirical methods, in particular: historical and chronological analysis, terminological analysis, description and 
observation, analysis of artistic, compositional and stylistic features of the works. Results. The study establishes a 
correlation between changes in the images of the Mother, the Berehynia and the Warrior Woman and the outbreak of 
hostilities on the territory of Ukraine. It was found that the most changes were in the image of the Warrior Woman, 
which acquired new symbolic meanings and reflected complex social processes. Conclusion. Based on the analyzed 
exhibition projects and works of individual artists, the peculiarities of their interpretations in the use of categories 
of female images, a direct correlation between the changes in the images of the Mother, the Berehynia and the 
Warrior Woman and the change in social and cultural demands has been established. In particular, the image of the 
Mother Woman is characterized by a departure from stereotypical representation towards more modern and feminist 
views. The image of the Berehynia Woman is transforming, going beyond the traditional role and demonstrating 
female strength. There is a tendency for the images of the Berehynia Woman and the Warrior Woman to converge, 
which contradicts previous, established values for them. It is emphasized that the most significant changes have 
been made to the image of Warrior Woman, who has acquired a status equal to that of a man. The war and the social 
representation of women soldiers in the media have contributed to the fact that in art the Warrior Woman is depicted 
as a full member of the army, emphasizing her merits. The article also highlights promising areas for further study 
that require the involvement and analysis of a much wider range of material. 

Key words: image of the Mother Woman, image of the Berehynia Woman and image of the Warrior Woman, 
artist, art of Ukraine, Ukrainian art of the beginning of the 21st century.

Постановка проблеми. Роль жінки в сучасному 
світі, особливо в умовах збройних конфліктів, зазнає 
значних змін, що активно відображається в образо- 
творчому мистецтві. Відповідно, впродовж остан-
нього десятиліття в українському мистецтві спо-
стерігається активна трансформація традиційних 
жіночих образів: Жінки-Матері, Жінки-Берегині, 
Жінки-Воїна. Ці зміни викликають значний інтерес 
у широкого кола дослідників. Однак досі недостат-
ньо вивчено взаємозв’язок між цими трансфор- 
маціями та творчістю митців, зокрема жінок-худож-
ниць. Роботи жінок-художниць займають усе поміт-
ніше місце в суспільних дискусіях, особливо на тлі 
соціально-політичних змін і переосмислення ролі 
жінки в суспільстві. У цій розвідці робиться спроба 
дослідити зміни в репрезентації образів Жінки-
Матері, Жінки-Берегині, Жінки-Воїна та просте-
жити ці зміни на основі аналізу робіт сучасних укра-
їнських мисткинь.

Актуальність дослідження обумовлена необ-
хідністю аналізу творів сучасного жіночого мис-
тецтва як відображення суспільства. Вивчення 
зображення жіночих образів у сучасному мистецтві 
дозволяє простежити динаміку гендерних стереоти-
пів, виявити нові тенденції в інтерпретації жіночого 
образу та дослідити взаємозв'язок між мистецтвом 
і соціокультурними процесами. Аналіз трансфор-
мації образів Жінки-Матері, Жінки-Берегині та 
Жінки-Воїна в такому контексті є спробою глибше 
зрозуміти сучасні гендерні дискурси та їхній вплив 
на формування ідентичностей.

Аналіз останніх досліджень та публіка-
цій. Для ретельного дослідження трансформації 
образів Жінки-Матері, Жінки-Берегині та Жінки-
Воїна була здійснена спроба всебічного аналізу 

історичних коренів та сучасних інтерпретацій цих 
образів, зокрема, опираючись на творчі здобутки 
видатних українських митців Ф. Кричевського, 
М. Бойчука, О. Архипенка [1; 2; 3], роботи сучас-
ної художниці В. Баринової-Кулеби [4]. Також 
було звернено увагу на дослідження Г. Бєлєнької 
«Етнічний архетип матері та його вплив на виховні 
традиції українського народу», яке присвячене 
образу матері та формуванню основ духов- 
ної сутності людини [5]. Такий комплексний під-
хід дозволив простежити еволюцію образів та 
виявити ключові тенденції їхніх трансформацій. 

Аналіз історичних коренів образу Жінки-
Берегині включав дослідження таких іконогра-
фічних типів, як Діва (Кора), Богоматір Оранта 
та образ Покрови Богородиці. Для детальнішого 
розуміння еволюції цього образу було проаналізо-
вано роботу Ф. Кричевського «Сім'я» з триптиха 
«Життя» [1]. Проблематика локального викорис-
тання образу Жінки-Воїна в українському мис-
тецтві була розглянута на основі дослідження 
О. Откович «Ілюзія свободи: образ жінки від тра-
диціоналізму до модернізму» [6]. Також проаналі-
зовано роботу О. Івахненка «Козачки» в контексті 
зародження нових характеристик образу Жінки-
Воїна [7].

З метою поглибленого розуміння сучасних 
тенденцій щодо образу жінки було викорис-
тано дослідження М. Зайцева, Ю. Небесника 
та У. Мараєва «Трансформація жіночого образу 
в мистецтві» [8]. Важливими для даної роботи 
виявилися матеріали виставки «Материнство», 
акція Л. Малікової «Репродуктивна поведінка», 
робота А. Клейтман «Сьогодні можна» та інста-
ляції О. Брюховецької [9]. Це допомогло виявити 
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ключові напрямки трансформації жіночих образів 
у сучасному українському мистецтві.

Зміни в образі Жінки-Берегині подані з огляду 
на дослідження О. Кісь [10], розглянуто іконічні 
образи у роботах К. Косьяненко [11], вивчено 
роботи молодих митців М. Штойхо та В. Яновської 
та проаналізовано персональну виставку робіт 
А. Ногіної «Архіпелаг» [12; 13; 14].

 Для характеристики образу Жінки-Воїна 
було вивчено широкий спектр джерел, включа-
ючи наукові праці. Зокрема, розглянуто роботу 
А. Волобуєва, та О. Зенталь «Репрезентація жінок 
у медіа під час суспільно-політичних та воєнних 
подій в Україні 2013–2018 років» [15], дослі-
дження Т. Храбана та К. Самойленка «Висвітлення 
образів військовослужбовиць в українських медіа 
в період російсько-української війни» [16], а також 
художні твори З. Савки [17], Д. Молокоєдової 
[18], І. Калюжної [19], Т. Колесник [19] та кура-
торський проєкт «Ломикамінь. Жіночий спротив 
у Криму» [20]. 

Мета статті – простежити та проаналізу-
вати зміни, які відбулися в інтерпретації образів 
Жінки-Матері, Жінки-Берегині та Жінки-Воїна, 
виявити причини та наслідки цих змін у контек-
сті сучасних соціокультурних процесів. Завдання 
дослідження – ідентифікувати ключові тенден-
ції у втіленні цих образів сьогодні та оцінити 
наскільки вони відрізняються від традиційних 
зображень минулого.

Виклад основного матеріалу. Образ Жінки-
Матері в українському мистецтві традиційно 
асоціюється з функціями народження, виховання 
та збереження роду. Це фактично її призначення 
для збереження етносу та навчання майбутніх 
поколінь звичаям і традиціям [7]. Іконографія 
цього образу знаходить своє відображення у твор-
чості багатьох українських митців. Так, у трип-
тиху Ф. Кричевського «Три віки», жіночі образи  
уособлюють різні етапи життя, підкреслюючи 
безперервність родоводу [1]. І хоча як за характе-
ром, так і за віком жінки дуже різняться, митець 
зосереджується на єдності поколінь. Чи, напри-
клад, відомий твір М. Бойчука «Під деревом»  
(1910-ті), де тему материнства розкрито в кон- 
тексті ідеї родючості [2]. Скульптура О. Архипенка 
«Жінка з дитиною» (1909) символізує циклічність 
життя та зв'язок жінки з природою. Образ поєднує 
узагальнену ідею відтворення, чи то життя, чи то 
плід, чи то культура [3].

У сучасній інтерпретації образ Жінки-Матері 
набуває більш сакрального значення. Наприклад, 

відома київська художниця В. Баринова-Кулеба 
у своїх роботах надає образу матері величності і духо-
вності, порівнюючи його з іконописними зображен-
нями (роботи «Мати», «Воно в колисці») [4].

Еклектичний образ Жінки-Берегині увібрав 
у себе і постать Богині-Землі (матері всього 
живого), і захисниці війська (наділена силою 
жінка), і сакральні зображення образу Богоматері 
та великомучениць. Цей узагальнений образ 
також залучає окремі фольклорні мотиви та риси 
літературних персонажів [22].

Жінка-Берегиня в українському мистецтві 
традиційно асоціюється з функціями захисниці 
роду, охоронниці дому та рідної землі. Цей образ 
корінням сягає у давньоукраїнську міфологію, 
де жіночі божества виконували роль покровите-
льок родючості та благополуччя. В іконографії 
Берегиню часто зображували у вигляді жінки, що 
тримає в руках дитину або хліб, символізуючи 
материнство та достаток.

Історичний екскурс образу Жінки-Берегині 
варто розпочати з зображень жінки на артефактах 
трипільської культури. Серед усіх іконографічних 
та антропоморфних зображень виділяється образ 
Діви (Кори). Вона змальована у розписах та ста-
туетках як зріла жінка, володарка, праматір всього 
живого [8]. 

У монументальному живописі доби Київської 
Русі дуже часто можна віднайти втілення сакраль-
ного образу Жінки-Берегині. Найяскравішим 
прикладом можна вважати образ Богоматері 
Оранти, що зображена у центральній абсиді 
Софії Київської. Її зображено з піднятими до 
неба руками, що підкреслює роль доброзичливої, 
милосердної матері-заступниці, покровительки 
всього людства. Цей образ успадкував істотні 
риси Великої Богині з дохристиянської доби [8]. 

Наступним кроком еволюції образу Берегині 
є її зображення в іконах, де вона переважно постає 
як Богоматір чи великомучениця. Для прикладу 
розглянемо ікону «Покров Богородиці» (1886), 
що є копією ікони «Козацької покрови» XVIII сто-
ліття. Богоматір зображена в центрі над козацьким 
військом, а гетьман Петро Калнишевський зверта-
ється до неї з молитвою. У запорізьких козаків був 
особливий культ Богородиці-Покрови – вони вба-
чали в ній свою заступницю. Віра козаків у могут-
ність образу та використання його на своїх атри-
бутах породила окремий тип ікони «Козацької 
Покрови» [6, с. 57–59]. 

Варто зазначити, що образ Жінки-Матері часто 
переплітається з образом Жінки-Берегині. Але 
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якщо один презентує святість створення нового 
життя, то другий постає як оберіг. Вони не супере- 
чать один одному, тому обидва образи можна 
зустріти в єдиному уособленні. Так, до при-
кладу, робота Ф. Кричевського «Сім’я» (триптих 
«Життя») уособлює образ, що зрозумілий навіть 
за структурою композиції. Вершиною трикутника, 
що утворюється з людських постатей, є жінка, до 
якої тягнуться усі члени сім’ї. Саме вона оберігає 
родину і постає берегинею родинного вогнища. 
В цьому випадку можна говорити про поєднання 
образів Жінки-Берегині та Жінки-Матері [3; 8]. 

Створення образу Жінки-Воїна – це подолання 
межі, розриву між гендерним стереотипом, який 
приписував жінці пасивну роль, та безумовною 
могутністю образу воїна. Цей процес був три-
валим і суперечливим. Зазначимо, що історично 
в мистецькому полі роль воїна жінці не належала. 
Якщо говорити про цей образ у контексті війни, 
то протягом тривалого часу жінку зображали як 
ту, що проводжає, зустрічає чи лікує бійця, але не 
сприймали її як воїна. Хоча історично є згадки про 
участь жінок у війнах, про існування козачок – 
українських амазонок, але їхні історії не знайшли 
популярності в мистецтві [6]. 

Наприклад, стереотипний образ взаємодії жінки 
з війною проілюстровано у роботі М. Пимоненка 
«У похід» (1902). На передньому плані зображено 
дівчину, що проводжає молодого воїна у похід, 
а позаду них – громаду жінок і одного старого 
чоловіка, які прощаються з іншим воїном. Робота 
умовно поділяє статичні пози жінок та динамічні 
пози чоловіків, утворюючи розрив жіночої справи 
і війни. Присутність старого чоловіка серед про-
воджаючих жінок та дітей, який не зміг поїхати 
з хлопцями через свій вік, ще дужче підкреслює 
відмежованість жінки від чоловічого світу війни 
[6, с. 40–42].

Використання митцями образу Жінки-
Воїна відбувалось спершу поодиноко та посту-
пово – установка несумісності «жінки» та «армії» 
почала «розмиватися» й щезати. Так, художник 
О. Івахненко доволі часто зображав воїтельок, 
жінок зі зброєю в руках. Наприклад, в його роботі 
«Козачки» (1999) зображено дві жінки – одна з них 
озброєна списом, інша тримає в руках шаблю 
і пістолет (іл. 1). Зброя в руках козачок виглядає 
органічно до їх образу. Подібні зображення жінок 
натякали на наближення до подолання патріар-
хального мілітаризму [7].

Здобуття Україною незалежності супроводжу-
валося радикальними змінами в уявленнях про 

жіночу ідентичність. У мистецтві спостеріга-
ється відхід від традиційних образів жінки-матері 
як носія сакральності та духовних цінностей. 
Натомість домінують наративи, що акцентують на 
зовнішній привабливості та ролі жінки як музи. 
Лише окремі художниці, такі як О. Островська 
(проєкт «Ніжність») та О. Чепелик (проєкти візу-
ального мистецтва «Хроніки від Фортінбраса»), 
піднімають питання гендерної рівності та фемі-
ністичних проблем. 

Революція Гідності 2014 року ознаменувала 
ще один поворот в історії України, а з ним – нову 
зміну наративів та пріоритетів у мистецтві. Жіночі 
образи отримали нову репрезентацію. Одна з при-
чин – це надання вагомості жіночій думці у вирі-
шенні гендерних питань у мистецькій площині [8]. 

Змальовуючи образ жінки-матері, українські 
художниці часто звертали свою увагу не на святість 
процесу материнства, як це було раніше, а зосере- 
дились на розкритті проблем жінки-матері. 

Виставка «Материнство» (2015) у Центрі візуа- 
льної культури в Києві стала важливим етапом 
переосмислення образу матері в сучасному україн-
ському мистецтві. Художниці, що були представлені 
на виставці, деконструювали традиційні уявлення 
про материнство як виключно позитивний досвід, 
акцентуючи на його тілесних, психологічних та 
соціальних аспектах. Головний меседж виставки 
значною мірою перегукувався з ідеями А. Річ, з її 
поглядом на сприйняття материнства у суспільстві. 
Це поєднання страждань та протиріч з блаженним 
почуттям вдячності й ніжності [9]. Інший при-
клад: перфоманс Л. Малікової «Репродуктивна 
поведінка» присвячений питанню материнства як 
важкого процесу, який також потребує осмислення 

Іл. 1. О. Івахненко. Козачки. Полотно, олія. 1999. [7]
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та сприйняття. Художниця написала на стіні виба-
чення за те, що не презентує своє мистецтво, на яке 
вона не знайшла часу «з причини власного мате-
ринства» [9, с. 14].

Неординарний погляд на питання материнства 
розкриває робота А. Клейтман «Сьогодні можна», 
де використані матеріали – полотно та менструальна 
кров (іл. 2). Художниця нагадує нам про проблеми 
контролю жінки над її репродуктивною системою. 
Упродовж усього життя жінка, котра займається сек-
сом з чоловіками, змушена пильнувати, щоб уник-
нути небажаної вагітності, адже саме жінці дово-
диться давати раду з її наслідками [9, с. 21].

Іл. 2. А. Клейтман. Сьогодні можна. Полотно, 
менструальна кров. 2015. [9]

Сучасні художниці, такі як О. Брюховецька, 
пропонують нові інтерпретації Образу Матері, 
акцентуючи на проблемах самоідентифікації та 
втраті особистого простору. В інсталяції «Пограй 
зі мною» художниця використовує метафору пісоч-
ниці як символу обмеженого світу матері, який не 
виходить за рамки приватного простору. Через цей 
образ О. Брюховецька підкреслює відчуття ізоля-
ції та відчуження, яке відчувають багато жінок, 
що поєднують материнство з іншими сферами 
життя. Художниця також зробила експозицію 
«Тіло», що демонструє невідворотні зміни тіла 

жінки під час вагітності, які суспільство сприй-
має як «спотворення». У роботі порушується тема 
оцінювання жіночої краси, акцентується увага на 
переживаннях жінки, яка постійно перебуває під 
пильним поглядом і осудом через природні про-
цеси в її організмі, хоча сам процес створення 
нового життя підноситься майже до святості [9].

Відеопроєкт «Lifetime Game» К. Гнилицької 
та А. Якубенко проводить аналогію між буден-
ним життям матері та віртуальною грою на 
швидкість. Ми бачимо життя берегині сімейного 
вогнища, в обов’язки якої входить піклування 
про дитину, хатня робота тощо. Відео презентує 
важку та неоціненну роботу, покладену на матір, 
а також щоденні оцінки суспільства – тестування 
на добру-погану маму, або вправну-ліниву госпо-
диню [9, с. 24–27].

Сучасними художницями піднімається над-
звичайно важлива тема – фізичні та психологічні 
зміни, які відбуваються з тілом та внутрішнім 
світом жінки під час вагітності та материнства. 
В роботах художниць тіло жінки стає місцем 
боротьби між суспільними очікуваннями та інди-
відуальним досвідом.

«Через образ жінки-матері піднімається про-
блематика історично-застарілих поглядів у репре-
зентації образу та закріплення більш модернових 
і феміністичних поглядів за ним, відходження 
від стереотипної репрезентації, звільнившись від 
заангажованості. Сучасне транслювання не позба-
вило його божественного і сакрального проте 
додало реалізму та знайшло обмеження в образі 
богині, що здатна давати життя» [8; 9]. 

Зміни в образі Жінки-Берегині почалися 
з дослідження О. Кісь про штучне створення кон-
цепції цього образу. В ньому зазначено, що з почат-
ком незалежності взірцем зображення жіночих 
образів стала творчість українських письменни-
ків-народників, де піднімалося питання автен-
тичності матріархатного устрою суспільства. Але 
такий погляд призвів до романтизації саме мате-
ринської ролі жінки як опікунки родини та хра-
нительки домашнього вогнища, що цілком від-
повідає чоловічим наративам. Відповідно образ 
жінки став формуватися саме з «чоловічої» точки 
зору як виключно «материнський». Історикиня 
доводить: це почало репродукувати гендерні сте-
реотипи, а під гаслом «відродження традиції» 
насаджувалась штучна модель жіночої ідентифі-
кації. Мистецтво довгий час відходило від вико-
ристання цих стереотипів та перебувало у пошуку 
іншої трактовки образу [10; 21]. 
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Постмайданне мистецтво визначає докорінні 
зміни у жіночих образах, помітним стає транслю-
вання реалій. Мисткині починають відображати 
на своїх полотнах власний образ або звертаються 
до дійсності сьогодення, як у роботі К. Косьяненко 
«Червона калина» з серії «Victory» (іл. 3) Серія 
дуже тісно пов’язана з іконописом, його прийо-
мами, подачею образів та стилем. Праворуч, на 
передньому плані, стоїть воїн з мечем, оточений 
святими. Параскева Іконійська та Свята Варвара 
прикривають собою воїна, оберігаючи його від 
смерті. В інтерв’ю художниця говорила, що один 
із аспектів серії – це зображення святих серед про-
стого люду. Образ Берегині наділений силою та 
мужністю, а святі, які мають божественні сили, 
фізично захищають юнака. Тут образ Жінки-
Берегині наближається до образу Жінки-Воїна [11].

Іл. 3. К. Касьяненко. Червона калина.  
Полотно, олія. 2022. [11]

Цікавою та показовою видається серія робіт 
М. Штойхо під назвою «Оберіг», що складається 
з одинадцяти полотен, п’ять з яких розташовуються 
ліворуч, а п’ять праворуч від центральної картини. 
В основній частині зображено дві жінки: перша, 
вагітна, – це образ «надії», сьогодення, а друга – це 
«дух» наших пращурів. Літургійний знак мучениці 
та схрещенні на грудях руки у вагітної – символ 
надії, віри та покори, тоді як дух Берегині надає 
їй сил та своє благословення. Мисткиня транслює 
силу образу Жінки-Берегині крізь зв'язок поколінь, 
що покладаються на традиції та обряди української 
культури, яка триває століттями [12].

Образ Берегині в минулому виконував роль 
другорядного персонажа й слугував допоміжною 
фігурою для чоловіка. Проте сучасне трактування 
цього образу виразно підкреслює силу зв’язку 
між жінками, позбавляючи його гендерного під-
порядкування. Робота В. Яновської «Єдність. 
Колотворення» розкриває образ Берегині як 
єдність та силу духовного зв’язку між жінками. 
На полотні родина без чоловічих фігур – за кон-
текстом сьогодення вони відсутні через війну – 
обіймається, сплітаючись у «дерево життя». Сила 
єднання, створення нерозривного зв’язку сприй-
маються як частина жіночої сили [13].

Тема єдності жінок пронизує червоною ниткою 
персональну виставку А. Ногіної «Архіпелаг». 
Мисткиня підкреслює важливість зв’язків між 
людьми, а також зосереджується на власному 
досвіді жіночих дружніх відносин. А. Ногіна 
звертається до персонального, зосереджується на 
енергетичних зв’язках, відображає на полотнах 
образи, що стали для неї оберегом у важкі часи 
війни. Напрошується питання: чи можна тракту-
вати це як новітній образ Жінки-Берегині? Точно 
не в первинному його значенні. Проте, за умови 
зменшення розмов про сакральність у сучасному 
світі, можна сприймати це як заміну божествен-
ному. Це сила єднання, міт жіночої сили [14]. 
Зміни в образі Жінки-Берегині підсилюються 
змінами та наближенням людства до гендерного 
паритету. Жінка все частіше залишає формальні, 
відведені їй ролі та виступає на передній план. 
Берегиня перестає бути еталоном жіночої пове-
дінки, позбуваючись суто фемінних якостей. 
Відбувається зближення цього образу з образом 
Жінки-Воїна. Проголошується, що жіноча сила – 
в єдності, яка виходить за межі родинного кола. 
Сучасне трактування Жінки-Берегині порушує 
тему жіночої сили як не набутої, а як такої, що 
належала їй споконвічно [8].

Мистецтво бурхливо реагує на суспільно-полі-
тичні тенденції, сучасний контекст яких полягає 
у домінуванні адаптивних положень над устале-
ними парадигмами. Зображення образу Жінки-
Воїна в мистецтві напряму залежить від репре-
зентації жінок у суспільстві, особливо під час 
суспільно-політичних та воєнних подій. Попри 
традиційну маскулінізованість у новітніх роботах 
митців та мисткинь постає нове покоління жінок, 
які відкрито заявляють про своє право бути такими, 
як їм хочеться, і навіть ідуть служити до війська 
з метою самореалізації. Аналізуючи мистецтво 
сучасних мисткинь, їхні погляди на інтерпретацію 
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образу жінки, стає очевидним, що вони перекрес-
люють чоловічі упередження щодо боєздатності 
жінок та сприйняття їх у концепції воїна [16].

Наприклад, художниця І. Калюжа піднімає 
питання мужності українських дівчат. У своїй роботі 
«Сестри» вона зображує двох жінок, одна, у націо-
нальному українському вбранні, поклала голову на 
плече іншої – вдягненої у військову форму. Сюжет 
роботи традиційний і притаманний для зображення 
воїна, якого проводжають на війну та покладаються 
на нього, на правильність його мужнього рішення. 
Проте в цій роботі, мужнім воїном виступає дівчина 
у військовій формі. Художниця торкається теми ген-
дерного паритету, готовності жінок брати до рук 
зброю нарівні з чоловіками [19]. 

Над темою жінок-військових також працює 
художниця Т. Колесник. В одній із своїх робіт 
“Ukrainian beautiful woman – a soldier in Ukrainian 
army” художниця зобразила А. Бовт, яка слу-
жить в зенітно-ракетних військах Командування 
Повітряних Сил ЗСУ. Образ Жінки-Воїна тут пода-
ється прямолінійно: глядачеві демонструють реа-
лії жінок на війні. Героїня виглядає змучено, на її 
формі – плями крові, проте поза та погляд дають 
зрозуміти її готовність до подальшої боротьби [19].

Виставка «Косачки» львівської мисткині 
З. Савки повертає нас до історії українських 
амазонок. Чотири графічні полотна розповіда-
ють про сильних жінок-воїнів, які, гіпотетично, 
проявили себе на території України ще до нашої 
ери. Споконвічність образів, описаних у роботах, 
перегукується з сучасними трактуванням образу 
жінки-військової. Значення і актуальність теми 
підкріплюється зверненням до справжніх історич-
них фактів. Відчувається бажання мисткині знайти  
правду в історії та прорватися крізь гендерно- 
стереотипний образ «красуні в погонах» [17]. 

Відтворення у роботі особистісних образів, 
стало доволі поширеною тенденцією світового 
мистецтва. Говорячи про це у контексті сучасного 
образу Жінки-Воїна, відкривається нова мож-
ливість для інтерпретації. Наприклад, у роботі 
Д. Молокоєдової «Скляна Домівка» піднімається 
тема прив’язки людини до рідної землі, до свого 
дому. Мисткиня зобразила будинок зі скла, що 
розбився на друзки, але його зібрали зі шматоч-
ків. Образ жінки, що сумує за своєю домівкою 
без надії на повернення, адже повертатися немає 
куди. Трансформація образу Жінки-Воїна у цьому 
скульптурному творі виходить за межі роботи, 
бо цей образ закладено в її історію. Адже худож-
ниця – уособлення жінки-воїна [18].

Популярність та актуальність образу Жінки-
Воїна призводять не лише до появи нових робіт, 
але й до спеціалізованих виставок. «Ломикамінь. 

Жіночий спротив у Криму» – виставка, що бага-
тогранно розкриває питання жіночого руху, його 
мужності у складні часи. Наприклад, одну з голов- 
них робіт цієї виставки (авт. А. Кахідзе) було при-
свячено татарці Л. Умеровій, яку окупанти неза-
конно утримували у російському СІЗО, звинува-
тивши у «шпигунстві». Жінка, якій присвячена 
картина, в одному зі своїх листів написала: «Це 
мої близькі, моя земля, відмовлятися один від 
одного на користь іншого – це злочин» [20]. На 
виставці були представлені також роботи укра-
їнських сучасних художниць М. Куліковської, 
Л. Достлєвої, Ю. По, Е. Зіятдінової та щоденники 
активісток жіночого руху спротиву «Зла Мавка» 
на тимчасово окупованих територіях України [20]. 

Образ Жінки-Воїна, порівняно з іншими двома 
образами, зазнав найбільш кардинальних змін. 
Насамперед на це вплинула війна й репрезента-
ція жінки-військовослужбовиці Збройних Сил 
України у ЗМІ. Значна еволюція відбулася також 
у публічному обговоренні цієї теми, що вплинуло 
на трансформацію образу Жінки-Воїна. Жіноче 
мистецтво розвіює стереотип про традиційну мас-
кулінізованість армії і сьогодні жінки отримують 
таке ж визнання, як і чоловіки [21]. 

Висновки й перспективи використання 
результатів дослідження. У статті проаналізо-
вано виставки та творчість окремих мисткинь, 
зосереджуючи увагу на інтерпретації образів 
Жінки-Матері, Жінки-Берегині та Жінки-Воїна. 
Це дозволило визначити основні тенденції та 
зміни кожного з цих образів відносно історичних 
канонів. Упродовж останнього десятиліття образ 
Жінки-Матері, який раніше трактувався виключно 
реалістично, зазнав суттєвих змін. Він відходить 
від стереотипної репрезентації у бік більш модер-
нових та феміністичних поглядів. Зокрема, мист-
кині активно досліджують теми жіночого тіла, 
репродуктивних прав та феміністичних ідей.

Образ Жінки-Берегині трансформується, вихо-
дячи за межі традиційної ролі домогосподарки, 
і демонструє жіночу силу. Спостерігається тен-
денція до зближення образів Жінки-Берегині та 
Жінки-Воїна, що суперечить усталеним уявлен-
ням про ці ролі.

Найбільших змін зазнав образ Жінки-Воїна, 
який здобув статус, рівний чоловічому. Війна та 
соціальна репрезентація жінок-військовослужбо-
виць у ЗМІ сприяли тому, що в мистецтві жінку-
воїна зображують як повноправну членкиню 
армії, підкреслюючи її внесок і заслуги. Це свід-
чить про значні зміни в гендерній політиці. У цій 
статті зроблено спробу окреслити лише основну 
проблематику дослідження, але тема має перспек-
тиви для подальшого аналізу, який потребує шир-
шого залучення матеріалу та детальнішого роз-
гляду кожного образу.
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