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Анотація. У статті здійснено комплексний аналіз кураторських стратегій у міжнародних виставкових 
практиках, присвячених українському декоративно-ужитковому мистецтву в умовах глобалізованого куль-
турного простору. Метою дослідження є виявлення та систематизація сучасних підходів до кураторського 
моделювання, що забезпечують ефективну репрезентацію українського ремесла за кордоном і сприяють фор-
муванню художньої дипломатії та національної культурної ідентичності. Методологічну основу станов‑
лять міждисциплінарний мистецтвознавчий і культурологічний аналіз, компаративне вивчення міжнародних 
виставкових практик, а також метод конкретних ситуацій для дослідження окремих проєктів. Дослідження 
фокусується на поєднанні традиційних ремісничих технік із інноваційними методами експозиційного про-
єктування, цифровими технологіями та етичними підходами, що формують нові моделі культурної репре-
зентації. Сучасне кураторство розглядається як багаторівнева система взаємодії технологічних, культурних, 
соціальних та етичних чинників, у межах якої виставка функціонує не лише як простір демонстрації об’єктів, 
але й як інструмент транскультурної комунікації. Особливу увагу приділено використанню 3D-сканування, 
цифрових архівів і каталогів, мультимедійних інсталяцій, віртуальних платформ та моделей штучного інте-
лекту, що розширюють доступ до мистецьких творів для міжнародної аудиторії та осіб, які не мають можли-
вості фізичної присутності, формуючи гібридний експозиційний наратив. Результати дослідження засвід-
чують, що проєкти Craft × Tech (Тохоку, Токіо), Studio Swine, Red in Progress: Salone del Mobile.Milano meets 
Riyadh та Loading Ceramics в Естонському музеї архітектури демонструють різні моделі інтеграції фізичного 
й цифрового середовищ, баланс між автентичністю ремесла та інноваційними технологіями, а також високий 
потенціал міжнародної співпраці. Окремо проаналізовано етичні виклики цифрової кураторської практики, 
зокрема питання авторських прав на цифрові репліки, захисту персональних даних, інклюзивності досту-
пу та екологічної відповідальності. Зроблено висновок, що поєднання декоративно-ужиткового мистецтва з 
досягненнями у сфері новітніх технологій та професійної етики створює нові платформи культурного пред-
ставлення, сприяє утвердженню національної ідентичності України та відкриває перспективи міждисциплі-
нарних інновацій у сучасному виставковому мистецтві.

Ключові слова: кураторські стратегії, декоративно-ужиткове мистецтво, цифрові технології, міжнародні 
виставки, ремесло, культурна дипломатія, сталий дизайн, українське мистецтво.
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THE СURATORIAL STRATEGIES IN THE EXHIBITION PRACTICES 
OF UKRAINIAN DECORATIVE AND APPLIED ARTS ABROAD

Abstract. The article provides a comprehensive analysis of curatorial strategies in international exhibition 
practices dedicated to Ukrainian decorative and applied arts in a globalized cultural context. The study aims to identify 
and systematize contemporary approaches to curatorial design that ensure effective representation of Ukrainian craft 
abroad while promoting artistic diplomacy and national cultural identity. The methodology combines interdisciplinary 
art and cultural analysis with a comparative study of specific projects. The research focuses on integrating traditional 
craft techniques with innovative exhibition methods, digital technologies, and ethical practices, forming new models 
of cultural representation. Contemporary curatorship is viewed as a multi-layered system of technological, cultural, 
social, and ethical interactions, where exhibitions function not only as spaces for displaying objects but also as tools 
for transcultural communication. Special attention is given to 3D scanning, digital archives and catalogs, multimedia 
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installations, virtual platforms, and AI models that expand access for international audiences and those unable to 
attend in person. Case studies, including Craft × Tech (Tohoku, Tokyo), Studio Swine, Red in Progress: Salone del 
Mobile.Milano meets Riyadh, and Loading Ceramics at the Estonian Museum of Architecture, illustrate diverse 
models of integrating physical and digital environments, balancing craft authenticity with innovation, and fostering 
international collaboration. Ethical challenges, such as intellectual property rights, data privacy, accessibility, and 
environmental responsibility, are also discussed. The study concludes that the integration of decorative and applied 
arts with advances in modern technologies and professional ethics creates new platforms for cultural representation, 
strengthens Ukraine’s national identity, and opens opportunities for interdisciplinary innovation in contemporary 
exhibition practices.

Key words: curatorial strategies, decorative and applied arts, digital technologies, international exhibitions, 
craft, cultural diplomacy, sustainable design, Ukrainian art.

Постановка проблеми. Українське декора-
тивно-ужиткове мистецтво, яке має багатовікові 
традиції та глибоке етнографічне коріння, сьо-
годні опиняється в центрі міжнародного культур-
ного діалогу та культурної дипломатії. У глоба-
лізованому світі кураторські стратегії відіграють 
критичну роль у представленні української реміс-
ничої майстерності та декоративного мистецтва 
на закордонних виставках. Український інститут 
через свою програму Visualise підтримує вистав-
кові проєкти за кордоном, сприяючи просуванню 
національної творчості на міжнародній арені [1]. 
Однак кураторська діяльність у цій сфері стика-
ється з низкою суттєвих викликів. Як зауважує 
С.  Гаврилович, в огляді міжнародних виставко-
вих практик (2014–2024) існує проблематика сис-
темності: відсутні єдині підходи до організації 
виставкових концепцій, координації між україн-
ськими кураторами та іноземними галереями [2].

Матеріальна природа декоративно-ужит-
кового мистецтва – текстура, фактура, ручна 
обробка – створює додаткові методологічні труд-
нощі для кураторів: як передати ці нюанси через 
виставковий макет, зберегти «душу» виробу, не 
змінюючи суттєво його сприйняття в міжнарод-
ному контексті. Окрім того, кураторські рішення 
мають ідентичнісні та етичні виміри: як репре-
зентувати національні традиції без зведення їх 
до етноекзотики або «туристичного реманенту»? 
Питання балансу між традиційністю й іннова-
цією, між локальним культурним контекстом і гло-
бальним художнім ринком – не лише мистецька 
дилема, а й стратегічне питання культурної полі-
тики. Зокрема, роль кураторів у формуванні нара-
тиву, який представляє українське декоративне 
мистецтво іноземній аудиторії, часто залишається 
недостатньо вивченою [3].

Практичні виклики також надзвичайно 
актуальні. Фінансування, логістика, транспорту-
вання, страхування – це лише частина складно-
щів, з якими стикаються куратори декоративних 
виробів, особливо під час міжнародних виставок. 

Організації, які займаються ремеслом, наприклад 
регіональні центри культури, повідомляють про 
обмежені ресурси та недостатній інституційний 
супровід [4].

Відсутність системного наукового аналізу 
кураторської ефективності є суттєвою перепоною: 
не існує чітких методик оцінювання впливу між-
народних виставок декоративно-ужиткового мис-
тецтва на культурну дипломатію, розвиток реме-
сел або формування позитивного іміджу України 
за кордоном. Теоретичні дискусії про арткуратор-
ство, як, наприклад, пояснює KyivGallery у статті 
«Все, що потрібно знати про арт-кураторство», 
часто обмежуються загальними концепціями та 
не враховують специфіку ремісничої традиції 
українського мистецтва [5]. Отже, виникає ґрун-
товна проблема у визначенні найбільш дієвих та 
сталих кураторських стратегій для презентації 
українського декоративно-ужиткового мистецтва 
на міжнародній арені з урахуванням матеріаль-
них, ідентичнісних, етичних, фінансово-інститу-
ційних та дипломатичних викликів.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Упродовж останніх років українське декора-
тивно-ужиткове мистецтво дедалі інтенсивніше 
репрезентується на міжнародних виставкових 
майданчиках, що зумовлює потребу у виробленні 
новаторських підходів до кураторського моделю-
вання та культурної дипломатії.

Як зазначає А.  Кадькало [6], художники 
України у Франції 1920–1930-х років реалізо-
вували стратегії міжкультурної взаємодії через 
виставкові практики, що створювало семантичні 
платформи для діалогічного перетину різних мис-
тецьких традицій. Авторка цієї статті також під-
креслює, що естетичні параметри національного 
стилю формотворення та декорування виступа-
ють вагомим чинником у підготовці виставко-
вих проєктів, оскільки вони опосередковують 
рецепцію культурної специфіки глядачем [7]. 
Ю. Полтавська [8] демонструє, що трансформація 
української кераміки від суто декоративної форми 



162

Вісник Національної академії образотворчого мистецтва і архітектури, ISSN 3041-1882 (Online)

до архітектурно-композиційних інтерпретацій 
розкриває нові перспективи експонування на між-
народних платформах, акцентуючи значущість як 
матеріальної субстанції, так і концептуальної век-
торації об’єктів. А. Руднєва [9] інтерпретує куль-
турну дипломатію як механізм формування іміджу 
України, наголошуючи, що виставкові проєкти за 
межами держави функціонують не лише як екс-
позиційна демонстрація, але й як канал міжна-
родного культурного репрезентативного впливу. 
Л.  Мельничук [10] констатує, що процес деко-
лонізації українського мистецтва та стратегічне 
позиціонування на глобальних артплатформах 
дозволяє формувати нові наративи національної 
культурної ідентичності. Н. Войтович [11] дослі-
джує участь українських митців у міжнародних 
арт-ярмарках, висвітлюючи тенденції та перспек-
тиви кураторських методологій, які забезпечу-
ють ефективну комунікацію з мультикультурною 
аудиторією. Авторка цієї статті також наголошує 
на історичній спадщині художньо-промислового 
мистецтва першої третини ХХ століття як ресурсі 
для сучасного кураторства, що дозволяє інтегру-
вати традиційні мистецькі практики з актуаль-
ними концептуальними парадигмами [12].

Таким чином, комплексне вивчення вітчизня-
них і зарубіжних джерел свідчить, що кураторські 
стратегії у виставкових практиках українського 
декоративно-ужиткового мистецтва за кордоном 
ґрунтуються на поєднанні культурної дипломатії, 
національної естетичної специфіки та історичної 
традиції, що зумовлює необхідність багатовимір-
ного підходу до планування й реалізації міжна-
родних виставкових ініціатив.

Мета статті полягає у комплексному аналізі 
та систематизації сучасних кураторських страте-
гій, що застосовуються у виставкових практиках 
українського декоративно-ужиткового мистецтва 
за кордоном.

Виклад основного матеріалу. У міжнарод-
них виставкових практиках українського декора-
тивно-ужиткового мистецтва сучасне кураторство 
проявляється як складна мережа технологічних, 
культурних і етичних взаємодій, що створюють 
новий формат художньої дипломатії, де тради-
ційні ремісничі техніки переплітаються з іннова-
ційними методами презентації, а смислова автен-
тичність творів набуває нових контекстуальних 
відтінків у транскультурному діалозі. На техноло-
гічному рівні дедалі поширенішою стає практика 
поєднання 3D-сканування, цифрових каталогів 
і мультимедійних інсталяцій. Зарубіжні куратори 

активно експериментують із такими рішеннями, 
щоб донести складні аспекти ремесел до ауди-
торії, яка, можливо, не має фізичного доступу до 
експонатів. Наприклад, кураторка М.  К.  Дідеро 
(Maria Cristina Didero), відома своїми виставко-
вими проєктами на стику ремесла, дизайну й тех-
нологій, у межах ініціативи Craft × Tech (Тохоку, 
Токіо) об’єднала японських ремісників із між-
народними дизайнерами, створивши простір, 
у якому традиційні лакові техніки були доповнені 
цифровими та генерованими елементами [13]. 
В одному з таких проєктів Studio Swine працю-
вала з майстрами традиційних шаф із лакованого 
дерева, надаючи виробам абстрактної геометрич-
ної форми, яка символізувала міст між минулим 
і сучасністю [14].

Актуальним міжнародним прикладом інтегра-
ції традиційного ремесла, дизайну та куратор-
ських стратегій є проєкт Red in Progress. Salone 
del Mobile.Milano meets Riyadh, який відбувся з 26 
по 28 листопада 2025 року у Королівському фінан-
совому районі Ер-Ріяда. Цей проєкт ознаменував 
дебют Salone del Mobile.Milano на Близькому 
Сході, трансформуючи міський простір у майдан-
чик для демонстрації дизайну, культурного діалогу 
та ділових обмінів. У межах заходу було представ-
лено 38 відомих італійських брендів, що заклали 
фундамент для масштабної події 2026  року. 
З технологічної та організаційної точки зору 
проєкт передбачав створення комплексних B2B-
платформ для налагодження зв’язків між італій-
ськими компаніями та саудівськими замовниками, 
забудовниками, архітекторами й девелоперами. 
Насичена культурна програма охоплювала лекції 
та майстер-класи, спрямовані на стимулювання 
культурного діалогу. Кураторська діяльність здій-
снювалася під керівництвом А. Россо (Annalisa 
Rosso), редакторки та консультантки з культурних 
заходів Salone del Mobile.Milano, і включала ство-
рення унікальної site-specific інсталяції, яка вті-
лювала креативну концепцію Red in Progress (іл. 
1) та демонструвала взаємодію між традицією та 
інновацією в дизайні.

Проєкт підтримували італійські державні та 
інституційні партнери, зокрема Міністерство 
закордонних справ і міжнародного співробітни-
цтва Італії (MAECI) та Італійська торговельна 
агенція (ITA), що підкреслює стратегічну орієн-
тацію на просування італійського дизайну у світі 
та зміцнення культурних і економічних зв’язків із 
Саудівською Аравією. Зазначений приклад демон-
струє, як сучасні кураторські практики можуть 
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інтегрувати фізичний, цифровий та міжнародний 
контексти, створюючи мультимодальні простори, 
що одночасно репрезентують традиційне ремесло, 
стимулюють культурний обмін і формують нові 
канали взаємодії між художниками, дизайнерами 
та глобальною аудиторією.

Культурологічно такі кураторські стратегії 
створюють «гібридний наратив», де ремесло 
перестає бути лише спадщиною, а стає носієм 
сучасних сенсів. Вони дають змогу переформату-
вати ремесло як активного агента транскультур-
ного обміну: українські традиційні техніки можна 
репрезентувати паралельно з глобальними тенден-
ціями дизайну, показуючи їхню еволюційну стій-
кість. Наприклад, українська кераміка з гуцуль-
ськими мотивами або традиційна мальована 
опішнянська кераміка через участь у закордонних 
виставках (зокрема, на міжнародній Biennial of 
Crafts and Creation Revelations у Парижі) висту-
пає як художній символ ідентичності, одночасно 
демонструючи, що ремесло здатне адаптуватися 
до сучасних медіа та глобального артринку [15]. 
Зокрема, на цій виставці окремий стенд україн-
ського художнього крафту об’єднав роботи чоти-
рьох митців – Оксани Левчені (OLK Manufactory), 
Евеліни Трицолин, Андрія Кириченка та 
Єлизавети Портнової. Учасники українського 
проєкту представили роботи, що базуються на 
старовинних ремеслах: ткацтві, кераміці та роботі 
зі склом. Традиційні техніки стали інструмен-
том донесення авторського світогляду, трансляції 
культурної ідентичності та вираження антивоєн-
ного меседжу. Їхні твори засвідчили, що тради-
ційні техніки слугують засобом трансляції куль-
турної ідентичності, авторського світогляду та 
антивоєнного посилу, а самобутність українського 

декоративно-ужиткового мистецтва потребує про-
думаного кураторського супроводу для повноцін-
ного діалогу з міжнародною аудиторією [15].

Однак технологічна модернізація супрово-
джується етичними викликами, з якими стика-
ються куратори. Перше питання – це реплікація 
культурних об’єктів за допомогою цифрових тех-
нологій. Цифрова модель ремесла (наприклад, 
3D-скан керамічного глечика) може використову-
ватися у віртуальному середовищі, але хто контр-
олює право на таку репліку? Чи має ремісник або 
майстер можливість обмежити або модифікувати 
те, як його твір буде інтерпретовано в цифровому 
просторі? Друге питання – приватність та дані: 
цифрові виставкові платформи часто збирають 
інформацію про користувачів, які взаємодіють 
з експонатами, а також про їхні шляхи навігації 
та способи сприйняття. Без належного управління 
цими даними існує ризик, що кураторські середо
вища перетворяться не лише на художні простори, 
а й на інструменти комунікаційного впливу.

Варто звернути увагу, що ще одним критичним 
аспектом є доступність. Хоча цифрові платформи 
відкривають ремеслам глобальну аудиторію, вони 
також створюють бар’єри для тих, хто не має 
технічних засобів або досвіду використання VR/
AR-систем. На міжнародних виставках куратори 
повинні враховувати ці обмеження, розробляючи 
мультимодальні рішення, що поєднують фізичний 
показ із мобільними або вебінтерфейсами.

З практичної точки зору успішні кураторські 
практики демонструють, як можна балансувати 
між традиційними ремеслами та технологіями. 
Наприклад, у проєкті Craft × Tech кураторка 
М. К. Дідеро створила експозицію, де майстри 
лакового ремесла працювали разом із цифровими 

Іл. 1. Виставкова інсталяція «Red in Progress» на Salone del Mobile.Milano у межах заходу в Ер-Ріяді. 
26–28 листопада 2025 р. [Складено авторкою на основі [19]]
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дизайнерами над створенням рухомих, техноло-
гічно інтегрованих об’єктів [13]. Поряд із такими 
міжнародними ініціативами не менш вагомий 
досвід накопичено і в Україні, де декоративно-
ужиткове мистецтво, зокрема кераміка, залиша-
ється одним зі стрижнів культурної ідентичності.

Важливо нагадати, що косівська кераміка 
у 2019 році була внесена до Репрезентативного 
списку нематеріальної культурної спадщини люд-
ства ЮНЕСКО, а опішнянська кераміка з 2012 року 
включена до Національного переліку елементів 
нематеріальної культурної спадщини України – 
обидва ці осередки нині потребують не лише збе-
реження, а й нового технологічного прочитання. 
Саме тому кураторська діяльність у вітчизняному 
контексті набуває подвійного значення: вона не 
просто представляє традицію, а допомагає їй вза-
ємодіяти із сучасним цифровим середовищем. 
Показовою у цьому сенсі є ініціатива eMuseum 
у межах якої було оцифровано двадцять зразків 
опішнянської кераміки з колекції Національного 
музею декоративного мистецтва України – серед 
них посудина у формі лева XIX століття, роботи 
знаних майстрів із династії Пошивайлів, а також 
скульптурна пластика Олександри Селюченко, яка 
за життя створила понад тисячу унікальних тво-
рів. Цифрове копіювання цих об'єктів дає змогу 
не лише зберегти крихкий матеріал для наступних 
поколінь, а й зробити його доступним далеко за 
межами музейних стін.

Водночас прикладом того, як сучасні укра-
їнські митці переосмислюють зв’язок глини та 
новітніх підходів, є діяльність студії MAKHNO, 
заснованої архітектором і керамістом Сергієм 
Махном у 2003 році. У його керамічній май-
стерні гончарі з мистецьких і ремісничих динас-
тій поєднують автентичні техніки ручної роботи 
з авторськими прийомами та комп’ютерним моде-
люванням форм, створюючи колекції плитки, сві-
тильників і скульптур, що здобули численні між-
народні нагороди, зокрема Red Dot Design Award 
та Dezeen Awards. Саме проєкт «Дихальні стіни» 
з необпаленої глини, над яким студія працювала 
понад сім років, засвідчив, що українська тради-
ція саману та етнічних будівельних матеріалів 
може бути адаптована до сучасного будівництва 
й отримати визнання на глобальному рівні.

Ще одним вагомим прикладом є мистець-
кий проєкт «ZOOZOOM II. Українська кера-
міка – дух незламності» (2023), реалізований 
спільними зусиллями Національного музею укра-
їнського народного декоративного мистецтва та 

керамічного простору «ЦеГлинаАрт». Близько 
сорока професійних керамістів з усіх регіонів 
країни – серед них Неллі Ісупова, Володимир 
Хижинський, Олеся Дворак-Галік, Леонід 
Нагірняк, Марко Галенко – представили зоо-
морфну пластику, створену переважно в умо-
вах воєнного часу, під звуки тривог та обстрілів. 
Символічним стрижнем виставки став керамічний 
півник Васильківського майолікового заводу, який 
дивом уцілів у зруйнованому будинку в Бородянці 
й облетів весь світ як образ незламності. Цей про-
єкт виразно показав, що кураторство у царині 
вітчизняної кераміки – це водночас і акт куль-
турного спротиву, і спосіб об'єднати регіональні 
школи навколо спільної ідентичності. 

Не менш значущим є захід «Архітектурна кера-
міка: історія, сучасність, практичні аспекти», про-
ведений компанією BUDZIRKA спільно з видан-
ням PRAGMATIKA.MEDIA у червні 2024 року, 
де українські архітектори та дослідники обгово-
рювали, зокрема, роботизовані способи виготов-
лення керамічних форм за принципом 3D-друку 
та параметричне формотворення – тобто ті ж 
процеси, що розглядаються у проєкті «Loading 
Ceramics» [16], який презентує результати між-
народної короткострокової резиденції Естонської 
академії мистецтв (факультет архітектури 3DL та 
кафедра кераміки). 

У межах цієї програми митці поєднують кри-
тичне просторове мислення з технологіями мате-
ріального та параметричного адитивного шару-
вання, використовуючи роботизовані 3D-принтери 
для створення керамічних форм (іл. 2). 

Саме порівняння українських і міжнародних 
практик свідчить, що об’єднання кураторських 
зусиль із технологічними можливостями є не дани-
ною моді, а необхідною умовою для того, щоб такі 
унікальні вітчизняні керамічні традиції, як опіш-
нянська, косівська, гаварецька, не залишилися 
лише музейними експонатами, а отримали нове 
дихання у просторі цифрового формотворення, 
адитивних технологій та міжнародного виставко-
вого контексту. Особлива увага приділяється пере-
осмисленню та реконцептуалізації «опорного еле-
мента» архітектури – колон і стовпів, які зазнали 
тривалої історичної трансформації, відображеної 
як у фізичній формі, так і в культурному контексті 
взаємодії з іншими дисциплінами та технологіями. 
У спрощеному вигляді цей пошук можна окрес-
лити як проблему мінімізації та максимізації: як 
у сучасних будівлях, де опорні конструкції мають 
бути максимально легкими й технологічними 
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у виробництві, досягти синтезу ідей, що об’єднує 
всі залучені дисципліни в комплексному підході 
та спрямовує до нових результатів. Мета про-
єкту – (пере)відкрити приховані потенціали част-
ково забутих опорних систем у сучасному кон-
тексті через експериментальні керамічні колони 
та стовпи. Відкриття виставки супроводжується 
тематичним симпозіумом, на якому представлено 
спостереження архітекторів, дизайнерів та худож-
ників, що брали участь у резиденції.

Кураторські концепції, що залучають штучний 
інтелект, також набирають обертів. Дослідники 
пропонують випробовувати AI-кураторство, як це 
було реалізовано у проєкті для Гельсінської біє-
нале: модель машинного навчання аналізує колек-
цію, генерує синтетичні панорами міста з мис-
тецькими творами, а аудиторія може досліджувати 
віртуальний простір через вебплатформу [17].

З погляду глобальної культурної дипломатії 
такі кураторські стратегії стають інструментом 
зміцнення національної ідентичності. Виставкові 
платформи, що інтегрують українське декора-
тивно-ужиткове мистецтво, використовуються 
в міжнародних музеях і культурних інституціях 
для представлення багатства української матері-
альної спадщини. При цьому куратори не просто 
демонструють артефакти, а формують розповіді 
про ремесло як живу традицію, що продовжує 
еволюцію в глобальному контексті. У теоретич-
ному плані ця трансформація підтримується кон-
цепціями «екологічного кураторства» та «сталого 
дизайну», коли куратор не лише виставляє твори, 

а й дбає про вплив виставки на матеріальне серед-
овище, ресурси ремісників і подальший слід 
у культурному просторі. Разом із тим подібні під-
ходи можна простежити в діяльності The Synthetic 
Collective – у проєкті «Plastic Heart: Surface all 
the way through» вони курують виставку, що вико-
ристовує пластик як художній матеріал, демон-
струючи, що навіть сучасні синтетичні матеріали 
можуть бути представлені в екологічно свідомих 
інсталяціях [18]. У підсумку кураторські стратегії 
українського декоративно-ужиткового мистецтва 
за кордоном дедалі частіше ґрунтуються на поєд-
нанні традиційного ремесла з новітніми техноло-
гіями та професійною етикою.

Водночас таке поєднання сприяє формуванню 
нових платформ культурного представлення, які 
задають тон міжнародній комунікації української 
спадщини: від VR-експозицій і AI-інтерпретацій 
до міждисциплінарних проєктів, які поєднують 
традиційну майстерність із екологічною відпові-
дальністю. Проте для досягнення довготривалого 
впливу та справжнього міжнародного визнання 
необхідні стандарти, що забезпечать баланс між 
технологічною інновацією, правами митців і куль-
турною автентичністю.

Головні висновки і перспективи викорис-
тання результатів дослідження. Дослідження 
засвідчило, що сучасне кураторство українського 
декоративно-ужиткового мистецтва в міжна-
родних виставкових практиках функціонує як 
складна система технологічних, культурних та 
етичних взаємодій, що формує новий формат 
художньої дипломатії. Традиційні ремісничі тех-
ніки через участь у виставках за кордоном інте-
груються з інноваційними методами презентації, 
цифровими технологіями та мультимедійними 
інсталяціями, що дає змогу українському мисте-
цтву виходити на глобальні аудиторії та знахо-
дити нові смислові контексти. Приклади Craft × 
Tech, Studio Swine, «Loading Ceramics» та Red in 
Progress демонструють, як кураторські рішення 
створюють мультимодальні простори, поєднуючи 
фізичний показ, цифрову взаємодію та міжнарод-
ний культурний діалог, і перетворюють ремесло 
на активного агента транскультурного обміну. 
Водночас технологічна модернізація ставить 
перед кураторами виклики щодо захисту автор-
ських прав, приватності та доступності, що вима-
гає балансування між інноваціями та культурною 
автентичністю.

Використання штучного інтелекту та кон-
цепцій сталого й екологічного кураторства 

Іл. 2. Проєкт «Loading сeramics» у Естонському музеї 
архітектури, м. Таллінн. [Світлина Juta Kübarsepp [20]]
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демонструє потенціал для створення інтерактив-
них, екологічно свідомих та етично обґрунтова-
них виставкових практик. Загалом міжнародні 
кураторські стратегії українського декоративно-
ужиткового мистецтва формують нові плат-
форми культурного представлення, що забез-
печують глобальну комунікацію, зміцнюють 
національну ідентичність та сприяють розвитку 

міждисциплінарних і технологічно інтегрованих 
підходів у мистецтві.

Подальші дослідження можуть бути спрямо-
вані на вивчення етичних стандартів кураторства 
в цифровому середовищі, впливу технологій на 
сприйняття традиційного ремесла та інтеграцію 
української культурної спадщини в глобальний 
артдискурс.
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