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АРХІТЕКТОНІЧНІ ПРИНЦИПИ УКРАЇНСЬКОЇ САКРАЛЬНОЇ АРХІТЕКТУРИ 
У НАУКОВІЙ КОНЦЕПЦІЇ ВАДИМА ЩЕРБАКІВСЬКОГО ТА ТВОРЧОСТІ 

ЛАРИСИ СКОРИК

Анотація. Мета дослідження: виявити й систематизувати архітектонічні принципи української сакраль-
ної архітектури, сформульовані у науковій концепції Вадима Щербаківського, простежити їхнє переосмис-
лення у творчості Лариси Скорик та обґрунтувати спадкоємність української архітектурної традиції в сучас-
ному храмобудуванні. Методи. У дослідженні застосовано комплексний методологічний підхід, що поєднує 
історико-архітектурний, історико-порівняльний, структурно-композиційний, архітектонічний, феноменоло-
гічний та семіотичний методи. Порівняльний аналіз наукових праць В.  Щербаківського й реалізованих та 
проєктних храмів Л. Скорик дав змогу простежити трансформацію фундаментальних принципів української 
сакральної архітектури від теоретичної концепції до сучасної архітектурної практики. Результати дослі-
дження. Встановлено, що наукова концепція В.  Щербаківського містить цілісну систему архітектонічних 
принципів української сакральної архітектури, серед яких провідне місце належить принципам просторової 
вертикальності, ритмічної організації, тектонічної виразності, композиційної єдності, взаємозв’язку храму 
з природним і міським середовищем, а також духовно-символічній образності. Доведено, що у творчості 
Л. Скорик зазначені принципи не відтворюються буквально, а отримують сучасне архітектурне осмислен-
ня через нові конструктивні рішення, сучасні матеріали, літургійно обґрунтовану просторову організацію 
й індивідуальну авторську інтерпретацію української храмової традиції. Висновки. Дослідження підтвер-
джує існування концептуальної спадкоємності між науковими поглядами В.  Щербаківського та сучасною 
творчою практикою Л. Скорик. Архітектонічні принципи, сформульовані українським ученим, залишаються 
актуальною теоретичною основою розвитку сучасної української сакральної архітектури, забезпечуючи без-
перервність її національної традиції, архітектурної ідентичності та художньо-просторової цілісності в умо-
вах сучасного храмобудування.

Ключові слова: архітектонічні принципи, сакральна архітектура, храмова архітектура, Вадим Щербаків-
ський, Лариса Скорик, архітектурна традиція, архітектурна спадкоємність, просторова організація, тектоні-
ка, сакральний простір.
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ARCHITECTONIC PRINCIPLES OF UKRAINIAN SACRED ARCHITECTURE 
IN THE SCIENTIFIC CONCEPT OF VADYM SHCHERBAKIVSKYI 

AND THE CREATIVE WORK OF LARYSA SKORYK

Abstract. Research Aim. To identify and systematize the architectonic principles of Ukrainian sacred architecture 
on the basis of the ideas presented in the works of Vadym Shcherbakivskyi, to trace their reinterpretation in the 
work of Larysa Skoryk, and to substantiate the continuity of the Ukrainian architectural tradition in contemporary 
church architecture. Methods. The study employs a comprehensive methodological approach combining historical-
architectural, historical-comparative, structural-compositional, architectonic, phenomenological, and semiotic 
methods. A comparative analysis of V.  Shcherbakivskyi’s scholarly works and L.  Skoryk’s realized and unbuilt 
church designs made it possible to trace the development of the fundamental ideas of Ukrainian sacred architecture 
from the theoretical interpretation of the historical tradition to its contemporary architectural embodiment. 
Results. Based on the ideas presented in V. Shcherbakivskyi’s works, the author reconstructs and systematizes the 
architectonic principles of Ukrainian sacred architecture, including spatial verticality, rhythmic organization, tectonic 
expressiveness, the relationship between the church and its natural and urban environment, and spiritual-symbolic 
imagery. The study establishes that these principles are not reproduced literally in L. Skoryk’s work but acquire 
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a contemporary architectural embodiment through innovative structural solutions, the use of modern materials, 
liturgically grounded spatial organization, and the architect’s individual interpretation of the Ukrainian church-
building tradition. Conclusions. The findings demonstrate a conceptual continuity between the ideas presented 
in V.  Shcherbakivskyi’s scholarly works and L.  Skoryk’s contemporary architectural practice. The architectonic 
principles reconstructed by the author on the basis of the scholar’s works remain relevant as a theoretical foundation 
for the development of contemporary Ukrainian sacred architecture and ensure the continuity of its national tradition, 
architectural identity, and artistic-spatial integrity.

Key words: architectonic principles, sacred architecture, church architecture, Vadym Shcherbakivskyi, Larysa 
Skoryk, architectural tradition, architectural continuity, spatial organization, tectonics, sacred space.

Постановка проблеми та її зв’язок з важли-
вими науковими чи практичними завданнями 
(актуальність теми). Активний розвиток україн-
ського храмобудування наприкінці ХХ – початку 
ХХІ століття супроводжується інтенсивним пошу-
ком сучасної архітектурної мови, здатної поєд-
нати богословську традицію, національну куль-
турну спадщину та новітні архітектурні підходи. 
Водночас із появою високохудожніх авторських 
творів сучасна практика демонструє й численні 
приклади стилістичного наслідування, еклектич-
ного поєднання історичних форм або механічного 
відтворення окремих композиційних елементів 
без належного розуміння їхнього архітектоніч-
ного змісту. Це актуалізує потребу звернення до 
фундаментальних теоретичних концепцій, здат-
них слугувати методологічною основою сучас-
ного розвитку української сакральної архітектури.

Особливе місце серед цих теоретичних засад 
посідає наукова спадщина В. Щербаківського, який 
одним із перших систематизував закономірності 
формування української церковної архітектури, 
розглядаючи її як самобутнє художньо-просторове 
явище, закономірності формування якого ґрун-
туються на композиції, просторовій організації, 
тектоніці та образності. Значна частина його ідей 
суттєво випередила свій час, зберігши фундамен-
тальне значення для сучасної архітектурної думки.

Особливий науковий інтерес становить те, 
як сформульовані В.  Щербаківським теоретичні 
положення розвиваються у сучасній архітектур-
ній практиці. Яскравим прикладом такого твор-
чого переосмислення є сакральна архітектура 
Л.  Скорик, де історична традиція трансформу-
ється у сучасну систему архітектонічних рішень, 
зберігаючи національну ідентичність та літур-
гійну змістовність.

Таким чином, дослідження архітектоніч-
них принципів української сакральної архі-
тектури, сформульованих у науковій концепції 
В.  Щербаківського та творчо переосмислених 
у храмовій архітектурі Л.  Скорик, є актуальним 
як для розвитку сучасної теорії архітектури, так 
і для практики проєктування українських храмів, 

оскільки сприяє формуванню науково обґрунто-
ваних підходів до збереження й розвитку націо-
нальної архітектурної традиції.

Аналіз останніх досліджень та публікацій, 
в яких започатковано розв’язання даної проб- 
леми і на які спирається автор. Проблематика 
української сакральної архітектури, її історич-
ного розвитку, національної своєрідності та 
сучасних тенденцій храмобудування належить 
до важливих напрямів сучасних архітектурних 
і мистецтвознавчих досліджень. Теоретичним 
підґрунтям даної роботи стали насамперед праці 
В. Щербаківського, де закладено цілісне бачення 
української церковної архітектури як самобут-
нього явища європейської культури. Особливе 
значення для дослідження мають його роботи 
«Деревляні церкви на Україні і їх типи» (1906) [1],  
«Архітектура у ріжних народів і на Україні» 
(1910) [2], «Ілюзійне підвищення внутрішньої 
високості українських церков» (1914) [3], а також 
дослідження традиційного дерев’яного будівни-
цтва, в яких закладено теоретичні передумови 
для сучасного розуміння просторової організації, 
композиції, ритму, тектоніки та художньо-образ-
ної структури української храмової архітектури.

Вагомий внесок у сучасне осмислення наукової 
спадщини В.  Щербаківського зробили Я. Тарас, 
дослідивши архівні матеріали науковця та їхнє зна-
чення для вивчення генези українського сакраль-
ного будівництва [4], а також авторка цієї статті, 
котра інтерпретувала архітектурну концепцію вче-
ного в контексті сучасної української церковної архі-
тектури [5]. Проблеми формотворення храмових 
споруд та особливості розвитку сучасної сакраль-
ної архітектури висвітлено у працях Р. Гнідця [6], 
Ю. Криворучка [7], О. Дячка [8], Р. Кюнцлі [9] та 
інших дослідників сакральної архітектури.

Водночас питання спадкоємності архітектоніч-
них принципів, сформульованих В. Щербаківським, 
та їхньої реалізації у творчості сучасних українських 
архітекторів досі не стало предметом окремого 
комплексного дослідження. Так, архітектурна спад-
щина Л. Скорик розглядалася переважно у контексті 
окремих проєктів, творчої біографії, містобудівної 
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діяльності чи авторських теоретичних і публіцис-
тичних праць. Натомість взаємозв’язок між науко-
вою концепцією В.  Щербаківського та архітекто-
нічними принципами, реалізованими у творчості 
Л.  Скорик, залишається малодослідженим, що 
зумовлює актуальність дослідження та визначає 
його наукову новизну.

Мета статті – виявлення та систематизація 
архітектонічних принципів української сакральної 
архітектури, реконструйованих на основі наукової 
концепції В.  Щербаківського, визначення їхньої 
ролі у формуванні української архітектурної тради-
ції та обґрунтування творчого переосмислення їх 
у храмовій архітектурі Л. Скорик. Особливу увагу 
приділено висвітленню концептуальної спадкоєм-
ності між науковими поглядами В. Щербаківського 
і творчою практикою Л. Скорик як одного з чин-
ників збереження й розвитку національної традиції 
сучасного українського храмобудування.

Виклад основного матеріалу дослідження 
з повним обґрунтуванням отриманих наукових 
результатів. В.  Щербаківський (1876–1957) – 
український археолог, етнограф, антрополог, мис-
тецтвознавець і музеєзнавець, наукова діяльність 
якого охоплювала широке коло питань історії 
української культури, народного мистецтва та 
архітектури. Від початку ХХ століття він систе-
матично досліджував давню українську архітек-
туру, брав участь в археологічних і етнографічних  
експедиціях, здійснював натурні обстеження, 
обміри та фотофіксацію дерев’яних церков 
Полтавщини, Галичини, Закарпаття й Буковини. 
Зібрані матеріали лягли в основу його праць, при-
свячених походженню, типології, конструктивній 
побудові та художньо-просторовим особливостям 
українських храмів [4; 5].

Важливими етапами наукової й педагогічної 
діяльності В.  Щербаківського були його робота 
в Полтавському природничо-історичному музеї, 
викладання в Українському університеті у Полтаві та 
багаторічна професорська діяльність в Українському 
вільному університеті у Празі. Перебування в емі-
грації визначило особливе значення зібраного ним 
в Україні документального матеріалу – обмірів, 
фотографій, рисунків і польових записів, – давши 
змогу продовжувати дослідження українського 
сакрального будівництва та обґрунтовувати його 
національну самобутність [4; 5].

Найвагомішими для вивчення української цер-
ковної архітектури є праці В.  Щербаківського 
«Деревляні церкви на Україні і їх типи» (1906), 
«Архітектура у ріжних народів і на Україні» (1910), 

«Деревляне будівництво і різьба на дереві» (1913), 
а також дослідження «Ілюзійне підвищення внут- 
рішньої високості українських церков» (1914). 
У своїх працях вчений узагальнив вагомий масив 
натурних спостережень і сформулював поло-
ження щодо типологічної своєрідності, вежової 
побудови, просторової високості, ритмічної орга-
нізації та художньої цілісності українських храмів 
[1–3; 16]. Його дослідницький підхід ґрунтувався 
на поєднанні безпосереднього вивчення споруд, 
порівняльного аналізу, графічної фіксації, обмі-
рів і розрахунків пропорцій. Це дало змогу роз-
глядати українську церковну архітектуру як само-
бутнє художньо-просторове явище, сформоване 
внутрішніми закономірностями розвитку націо-
нальної будівельної традиції.

Однак аналіз його основних праць дає підстави 
стверджувати, що вони утворюють не лише сукуп-
ність окремих історико-архітектурних спосте-
режень, а й цілісну наукову концепцію українсь- 
кої сакральної архітектури [2].

У працях В. Щербаківського поняття «архітек-
тонічні принципи» у сучасному теоретико-архі-
тектурному значенні не застосовується. Дослідник 
оперує власними поняттями та характеристиками 
української церковної архітектури, серед яких 
«ілюзійне підвищення внутрішньої високості», 
вежовість, ритмічна узгодженість композиції, 
ансамблевість і духовно-емоційний вплив хра-
мового простору. Ці положення визначають суть 
його наукової концепції та є вихідним матеріалом 
для нашого дослідження [1–3; 16].

У цій статті зазначені положення проаналі-
зовано, зіставлено та систематизовано за їхнім 
просторовим, композиційним, конструктив-
ним, контекстуальним і духовно-образним зміс-
том. У результаті авторської теоретичної інтер-
претації їх реконструйовано як систему п’яти 
взаємопов’язаних архітектонічних принципів: 
просторової вертикальності, ритмічної органі-
зації простору, тектонічної виразності, взаємо-
дії храму із середовищем та духовно-символічної 
образності. Отже, назви й системна організація 
цих принципів є авторським теоретичним уза-
гальненням, сформованим на основі безпосеред-
ньо висловлених В.  Щербаківським положень, 
результатів його натурних досліджень і здійсне-
ного ним аналізу українських храмових споруд.

Результати авторської реконструкції архітек-
тонічних принципів української сакральної архі-
тектури на основі положень, викладених у працях 
В. Щербаківського, узагальнено в таблиці 1.



121

Вісник Національної академії образотворчого мистецтва і архітектури, 6/2026

Взаємозв’язок реконструйованих архітектоніч-
них принципів та їхню роль у формуванні ціліс-
ного образу храму узагальнено на ілюстрації 1.

1. Принцип просторової вертикальності. 
Вихідним положенням для авторської рекон-
струкції цього принципу є сформульована 
В. Щербаківським концепція «ілюзійного під-
вищення внутрішньої високості» українських 
церков. Науковець встановив, що сприйняття 
висоти храмового простору визначається взаємо-
дією його геометричних параметрів, пропорцій, 
конструктивної побудови та послідовності зоро-
вого розкриття. Поступове звуження ярусів верх-
нього об’єму спрямовує погляд вгору, створюючи 

враження значно більшої висоти порівняно  
з її фактичним виміром [3; 5].

Механізм виникнення такого ефекту 
В. Щербаківський обґрунтував за допомогою гра-
фічної побудови та математичного розрахунку 
співвідношень між висотою і шириною послідовно 
зменшуваних ярусів храмового верху (іл. 2, а).  
Дослідник наголошував, що така організація 
простору формує цілеспрямовану послідовність 
зорових вражень, яка зосереджує увагу людини 
на висхідному русі архітектурної форми, сприя-
ючи її духовному піднесенню: «Вежа звужується 
догори, творячи поверхи щораз легші, викликаючи 
тим ілюзію незвичайної високості» [19, с. ХVІ].  

Таблиця 1
Авторська реконструкція архітектонічних принципів української сакральної архітектури  

на основі праць В. Щербаківського
Положення та поняття  

у працях В. Щербаківського
Зміст положення  

у концепції дослідника
Архітектонічний принцип, 

реконструйований авторкою
«Ілюзійне підвищення  
внутрішньої високості»

Послідовне формування висхідного 
просторового руху

Просторова вертикальність

Порівняння композиції  
трибанної церкви із симфонією

Ритмічна узгодженість об’ємів, 
конструктивних ліній і деталей

Ритмічна організація простору

Вежова конструкція  
української церкви

Відповідність архітектурної форми 
конструктивній побудові храму

Тектонічна виразність

Органічний зв’язок храму  
з довкіллям; ансамблевість

Формування храму як 
композиційного центру природного 
або урбанізованого середовища

Взаємодія храму із середовищем

Духовно-емоційний вплив 
храмового простору

Спрямованість простору, світла й 
архітектурної форми на духовне 
піднесення людини

Духовно-символічна образність

 

 
Іл. 1. Модель взаємодії архітектонічних принципів української сакральної архітектури за 
науковою концепцією В. Щербаківського. [Схема авторки]. 

 

Іл. 1. Модель взаємодії архітектонічних принципів української сакральної архітектури  
за науковою концепцією В. Щербаківського. [Схема авторки]
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Отже, посилене сприйняття висоти виникає через 
взаємодію ярусної побудови та поступове скоро-
чення горизонтальних вимірів і полегшення форм 
у напрямку вгору [3].

Конкретним прикладом такої закономірності 
В. Щербаківський називає церкву Мошногірського 
монастиря над Дніпром (знищена [18]). За 
його розрахунками, за фактичної внутрішньої 
висоти близько 26 м просторова побудова храму 
створювала враження висоти приблизно 40 м. 
Отже, послідовне звуження ярусів збільшувало  
візуально сприйняту висоту приблизно на 14 м 
[17, с. 105–106]. Наведений приклад підтверджує, 
що висотне розкриття української церкви ґрун-
тувалося на цілісній взаємодії конструкції, про-
порційної побудови та закономірностей зорового 
сприйняття.

У нашому дослідженні положення 
В.  Щербаківського інтерпретовано як архітек-
тонічний принцип просторової вертикальності. 
Його сутність полягає в організації внутрішнього 
простору як цілісного висхідного руху, сформо-
ваного узгодженою взаємодією конструкції, про-
порцій, ритму ярусів і природного освітлення. 
Просторова вертикальність у такому контексті 
є засобом інтеграції матеріальної побудови храму 
та його духовно-символічного змісту.

Графічне зіставлення розрізів засвідчує розви-
ток цієї закономірності у проєктах Л. Скорик. Так, 
в університетській церкві Святих Рівноапостольних 
Кирила і Мефодія в Черкасах та проєкті церкви 
Покрови Божої Матері в Обухові висхідний розви-
ток внутрішнього простору формується послідов-
ністю вкладених аркових обрисів, які поступово 
звужуються догори й утворюють ступінчасто-
пірамідальну структуру завершення. Незважаючи 
на відмінності у пропорціях і конфігурації арок, 
в обох храмах верхні частини простору послі-
довно скорочуються та візуально полегшуються, 
посилюючи сприйняття його висоти. Як і в пере-
важній більшості церков Л.  Скорик, історична 
форма української дерев’яної церкви тут не відтво-
рюється буквально, проте зберігається виявлена 
В. Щербаківським архітектонічна закономірність – 
посилення сприйняття висоти через висхідний роз-
виток, звуження та візуальне полегшення внутріш-
нього простору (іл. 2).

2. Принцип ритмічної організації простору 
є наступним архітектонічним принципом україн-
ської сакральної архітектури, реконструйованим 
на основі праць В. Щербаківського. Досліджуючи 
українські дерев’яні храми, науковець розглядав 

пропорційні співвідношення, повторюваність 
і взаємодію архітектурних форм як складові ціліс-
ної композиційної системи [1; 2].

Найвиразніше це положення розкрито через 
музичну аналогію: «Стара українська трибанна 
церква і зверху, і всередині представляє повну ана-
логію симфонії, з її початком, серединою і закін-
ченням» [17, с. 107]. В. Щербаківський називає її 
«архітектурною симфонією», підкреслюючи, що 
ритмічними зв’язками охоплено конструктивні 
лінії споруди, елементи внутрішнього і зовніш-
нього оздоблення та характер покриття. Отже, 
ритм у його трактуванні постає закономірністю 
узгодження всіх рівнів храмової композиції – від 
загальної об’ємно-просторової побудови до архі-
тектурних деталей.

У проведеному дослідженні ці положення 
інтерпретовано як архітектонічний принцип 
ритмічної організації простору. Його сутність 
полягає у взаємодії повторюваних і варіативних 
просторових, конструктивних та пластичних 
елементів, послідовність яких формує компози-
ційний розвиток храму. Повторення, масштабне 
варіювання, наростання і спадання архітектурних 
акцентів визначають початок, розвиток, кульмі-
націю та завершення композиції, забезпечуючи її 
цілісність і послідовність сприйняття [5].

У творчості Л.  Скорик цей принцип набуває 
сучасної авторської інтерпретації. Ритмічний роз-
виток її храмових композицій формується через 
повторення і масштабне варіювання спорідне-
них об’ємів, аркових мотивів та вертикальних 
акцентів. Їхня послідовність утворює впорядко-
ваний рух із наростанням до центральної домі-
нанти та подальшим композиційним завершен-
ням. Музична аналогія виявляється тут у часовій 
послідовності сприйняття архітектурної форми: 
окремі мотиви розпізнаються як взаємопов’язані 
частини єдиної просторової «фрази».

У проєкті церкви святого Івана Хрестителя цер-
ковно-монастирського комплексу на вул. Гарматній  
у Києві ритмічна організація ґрунтується на аси-
метричному чергуванні вертикальних об’ємів 
різної висоти, об’єднаних повторенням спорід-
нених мотивів піварок. У проєкті церкви Різдва 
Богородиці в Тернополі композиція розвивається 
симетрично: периферійні вертикальні акценти 
послідовно переходять у вищі проміжні об’єми, 
досягають кульмінації у центральній домінанті 
та дзеркально спадають до країв споруди. В обох 
проєктах повторення поєднується з варіюван-
ням масштабу, пропорцій і висоти архітектурних 
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елементів, завдяки чому композиція набуває рит-
мічної цілісності (іл. 3).

3. Принцип тектонічної виразності. Важливе 
місце у науковій концепції В. Щербаківського посі-
дають питання взаємозв’язку конструктивної побу-
дови, матеріалу й архітектурної форми українського 
храму. Досліджуючи дерев’яні церкви, науковець 
простежував закономірності формування їхніх зру-
бів, заломів, ярусних верхів і конструктивних пере-
ходів між окремими частинами споруди. У його 
трактуванні архітектурна композиція постає резуль-
татом узгодженої взаємодії конструктивних елемен-
тів, пропорцій і просторової побудови храму [1; 2].

У його працях характерна для української 
церкви вежовість пов’язана з конструктивно-про-
сторовою організацією її послідовно звужуваних 
верхів. Заломи забезпечують перехід між ярусами, 
зміну їхніх горизонтальних вимірів і поступове 
полегшення конструкції догори. Конструктивна 
система водночас визначає силует, пластику та 

внутрішнє висотне розкриття храму. Виявлена 
дослідником закономірність засвідчує форму-
вання художньої виразності української церкви 
через взаємозумовленість матеріалу, конструкції, 
простору й архітектурної форми [1–3].

У нашому дослідженні ці положення інтерпре-
товано як архітектонічний принцип тектонічної 
виразності. Його сутність полягає в цілісній від-
повідності конструктивної системи, властивостей 
будівельного матеріалу, просторової організації 
та пластичного образу споруди. Конструктивна 
логіка набуває художнього вираження у співвід-
ношенні опорних та перекривальних елементів, 
характері передавання навантажень, побудові 
просторових переходів та завершенні храму. 
Тектонічна виразність у такому розумінні є одним 
із фундаментальних принципів формування архі-
тектурної цілісності сакральної споруди [5; 6].

У творчості Л. Скорик принцип тектоніч-
ної виразності розвивається відповідно до 

 

 
Іл. 1. Модель взаємодії архітектонічних принципів української сакральної архітектури за 
науковою концепцією В. Щербаківського. [Схема авторки]. 

 
Іл. 2. Ступінчасто-пірамідальне формування внутрішньої високості української церкви у концепції 

В. Щербаківського та сакральних проєктах Л. Скорик: а – схема ілюзійного підвищення внутрішньої 
високості української церкви за В. Щербаківським; б – ступінчасто-пірамідальне висотне розкриття простору 

університетської церкви Святих Рівноапостольних Кирила і Мефодія у Черкасах; в – ступінчасто-пірамідальне 
висотне розкриття простору церкви Покрови Божої Матері в Обухові. [Схеми авторки]
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можливостей сучасних матеріалів і конструктив-
них систем. Несучі елементи, просторові каркаси, 
ферми, балки та конструкції верхів беруть безпосе-
редню участь у формуванні об’ємно-просторової 
композиції храмів. Їхня конструктивна робота 
отримує пластичне вираження у внутрішньому 
просторі, фасадах і силуеті споруди.

У Свято-Володимирському кафедральному 
соборі в Житомирі тектонічна побудова ґрунту-
ється на взаємодії масивних мурованих об’ємів із 
легкими металевими каркасами верхів і системою 
внутрішніх ферм. Послідовне полегшення кон-
струкції доверху визначає просторову ієрархію та 
силует храму. У храмі святого Василія Великого 
в Києві система опор, балок і ступінчасто розта-
шованих перекриттів формує пластику внутріш-
нього простору та організацію верхнього природ-
ного освітлення. В обох спорудах конструктивна 
система набуває безпосереднього архітектурного 
вираження, стаючи основою цілісного сакраль-
ного образу (іл. 4).

4. Принцип взаємодії храму із середовищем. 
У наукових працях В.  Щербаківського українська 
церква постає складовою просторової організації 
поселення та навколишнього ландшафту. Дослідник 
звертає увагу на її вежовий силует, візуальну вираз-
ність і роль просторової домінанти, що забезпечує 
сприйняття храму у взаємозв’язку з довколишньою 
забудовою. Описи, рисунки, обміри та фотографічні 
матеріали його авторства засвідчують послідовне 
зацікавлення науковця розташуванням церков у кон-
кретному середовищі [1; 2; 4].

У проведеному нами дослідженні названі 
вище положення інтерпретовано як архітекто-
нічний принцип взаємодії храму із середовищем. 
Його сутність полягає в узгодженні архітектурної 
форми з природними, містобудівними, історич-
ними та культурними характеристиками місця. 
Рельєф, масштаб і морфологія забудови, система 
візуальних зв’язків та історична пам’ять тери-
торії стають чинниками формування об’ємно-
просторової композиції храму.

Іл. 3. Ритмічна організація сакральних проєктів Л. Скорик у контексті концепції «архітектурної симфонії» 
В. Щербаківського: а – проєкт храму Святого Івана Хрестителя церковно-монастирського комплексу  

на вул. Гарматній у Києві; б – проєкт церкви Різдва Богородиці в Тернополі (червоним позначено вертикальні 
композиційні акценти та умовну лінію їхнього ритмічного розвитку). [Схеми авторки]

 
Іл. 3. Ритмічна організація сакральних проєктів Л. Скорик у контексті концепції «архітектурної 
симфонії» В. Щербаківського: а – проєкт храму Святого Івана Хрестителя церковно-
монастирського комплексу на вул. Гарматній у Києві; б – проєкт церкви Різдва Богородиці в 
Тернополі (червоним позначено вертикальні композиційні акценти та умовну лінію їхнього 
ритмічного розвитку). [Схеми авторки] 
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У сучасному теоретичному дискурсі таке розу-
міння взаємозв’язку архітектури й місця співвід-
носиться з поняттям Genius loci, яке К. Норберґ-
Шульц (Norberg-Schulz Ch.) застосовує для 
означення цілісного характеру конкретного середо- 
вища та його просторової ідентичності [14]. 
Звернення до цієї концепції дає змогу розглянути 
храм як архітектурне висловлювання, сформоване 
через осмислення природних, історичних, куль-
турних і духовних властивостей місця.

У творчості Л.  Скорик принцип взаємодії 
храму із середовищем реалізується через враху-
вання рельєфу, морфології міської забудови, істо-
рико-культурної пам’яті та просторових особли-
востей ділянки. Архітектурна композиція кожного 
храму формується як індивідуальна відповідь на 
конкретний контекст, у якій спадкоємність укра-
їнської сакральної традиції поєднується з прочи-
танням характеру місця [11–13; 15].

Найвиразніше цей принцип виявлено у храмі 
святого Василія Великого в Києві, розташованому 

на схилі історичного Копиревого кінця. 
Ступінчаста побудова комплексу розвивається 
відповідно до перепаду рельєфу: нижчі терасовані 
об’єми продовжують структуру схилу, а централь-
ний верх формує сакральну домінанту у панорамі 
міського середовища. Масштабне членування 
споруди забезпечує її включення у щільну різно-
часову забудову Вознесенського узвозу. Історична 
пам’ять місця, пов’язана з давнім монастирсь- 
ким осередком та археологічним шаром тери-
торії, набуває сучасного архітектурного  
вираження у просторовій організації храмового 
комплексу [15]. Таким чином, архітектура храму 
постає результатом взаємодії рельєфу, міської тка-
нини, історико-культурної пам’яті та сакральної 
функції місця (іл. 5).

5. Принцип духовно-символічної образності. 
Завершальним та інтегрувальним елементом 
реконструйованої у цьому дослідженні системи 
є архітектонічний принцип духовно-символічної 
образності. Він розкриває духовно-емоційний 

Іл. 4. Взаємозв’язок конструктивної побудови та архітектурно-просторового образу у храмах Л. Скорик:  
а – поєднання мурованих об’ємів із металевими фермами та каркасними конструкціями верхів  

у Свято-Володимирському кафедральному соборі у Житомирі; б – формування пластики внутрішнього простору 
системою опор, балок, перекриттів і верхніх світлових отворів у храмі св. Василія Великого в Києві.  

[Світлини з приватного архіву Л. Скорик]

 
Іл. 4. Взаємозв’язок конструктивної побудови та архітектурно-просторового образу у храмах 
Л. Скорик: а – поєднання мурованих об’ємів із металевими фермами та каркасними 
конструкціями верхів у Свято-Володимирському кафедральному соборі у Житомирі; б – 
формування пластики внутрішнього простору системою опор, балок, перекриттів і верхніх 
світлових отворів у храмі св. Василія Великого в Києві. [Світлини з приватного архіву 
Л. Скорик] 

 
редні принципи у цілісний архітектурний образ сакрального простору. 
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результат узгодженої взаємодії просторової орга-
нізації, ритму, конструкції, світла, матеріалу та 
архітектурної форми храму.

У працях В. Щербаківського українська церква 
постає середовищем, призначеним для вияву й під-
тримання високих духовних почуттів. Дослідник 
пов’язує її архітектуру зі спільною молитвою та 
переживанням «найвищих душевних настроїв», 
наголошуючи, що всі складові форми будівлі, її 
внутрішні й зовнішні деталі та оздоблення мають 
бути організовані так, «щоб підтримувати настрій, 
відповідний таким зворушенням, а навіть викли-
кати його» [17, с. 104]. Отже, духовний вплив храму 
у його трактуванні є цілеспрямованим результатом 
цілісної організації архітектурного середовища.

Важливими засобами формування такого 
духовного стану дослідник вважає висхідну 
спрямованість, просторову високість і природне 
світло. Характеризуючи вимоги до української 
церкви, він зазначає, що «церква була світла, бо 
без світла і душа не понесеться до світла най-
вищого» [17, с. 104]. Просторову високість 
В. Щербаківський пов’язує з відчуттям духовного 
піднесення, благоговіння та смирення людини 
перед Богом [3; 17]. Триверхість, вертикальне 
спрямування, світлова організація, ритм і кон-
структивна побудова храму взаємодіють у форму-
ванні особливого настрою, що відповідає сакраль-
ному призначенню споруди [1–3; 16; 17].

У нашому дослідженні ці положення інтер-
претовано як архітектонічний принцип духовно-
символічної образності. Його сутність полягає 
у формуванні цілісного сакрального середовища, 
в якому матеріальна організація простору набуває 
духовного й символічного змісту. Вертикальне 
спрямування, ритмічний розвиток, тектонічна 
побудова, природне світло, іконографія та літур-
гійна організація взаємодіють, забезпечуючи 
єдність архітектурного образу й духовного пере-
живання храму [5; 6].

У творчості Л. Скорик цей принцип реалізується 
через цілісне узгодження архітектурної форми, 
літургійного простору, світла, конструктивної 
пластики та символічних акцентів. Вертикальне 
розкриття скеровує увагу вгору, природне освіт-
лення виявляє просторову ієрархію, а послідов-
ність функціональних зон організовує рух до 
літургійного центру. Споріднені з українською хра-
мовою традицією архітектонічні закономірності 
отримують сучасне вираження у нових матеріалах,  
конструкціях і просторових формах [11; 12].

У храмі Всіх Святих Українського Народу 
у Львові духовно-символічна образність форму-
ється поєднанням вертикально розкритого про-
стору, природного світла, насиченої іконографіч-
ної програми та композиційного спрямування до 
вівтаря. У храмі Успіння Пресвятої Богородиці 
в Путрівці взаємодія триверхого завершення, 

 
Іл. 4. Взаємозв’язок конструктивної побудови та архітектурно-просторового образу у храмах 
Л. Скорик: а – поєднання мурованих об’ємів із металевими фермами та каркасними 
конструкціями верхів у Свято-Володимирському кафедральному соборі у Житомирі; б – 
формування пластики внутрішнього простору системою опор, балок, перекриттів і верхніх 
світлових отворів у храмі св. Василія Великого в Києві. [Світлини з приватного архіву 
Л. Скорик] 

 
редні принципи у цілісний архітектурний образ сакрального простору. Іл. 5. Взаємодія храму св. Василія Великого в Києві з рельєфом та історичним міським середовищем:  

а – аксонометрична модель розміщення храмового комплексу на схилі [3D авторки]; б – храм у структурі забудови 
Вознесенського узвозу. [Світлина-скрін екрану з відео URL: https://www.youtube.com/watch?v=7e-56kSM6_M]
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аркової пластики, монументального розпису 
й літургійної дії створює цілісне середовище 
духовного життя громади. У церкві Святого 
Василія Великого в Києві сакральний образ вини-
кає завдяки верхньому світлу, конструктивній 
пластиці білих площин, висотному розкриттю 
та виразній організації літургійного осереддя. 
Різноманітність застосованих засобів засвідчує 
інтегрувальний характер принципу: духовно-сим-
волічна образність постає результатом цілісної 
організації сакрального простору, забезпечуючи 
його емоційну, художню і змістову єдність (іл. 6).

Здійснена в дослідженні реконструкція архі-
тектонічних принципів української сакраль-
ної архітектури на основі наукової концеп-
ції В.  Щербаківського засвідчує системний 
взаємозв’язок її положень, що розкривають 
просторові, композиційні, конструктивні, кон-
текстуальні та духовно-образні закономірності 
української сакральної архітектури. Кожен із 
реконструйованих принципів характеризує 

окремий аспект формування храмового простору, 
а їхня взаємодія забезпечує архітектурну ціліс-
ність сакральної споруди [2; 3; 4; 16].

Принцип просторової вертикальності визна-
чає загальне спрямування архітектурного про-
стору, ритмічна організація формує закономір-
ність його композиційного розвитку, тектонічна 
виразність забезпечує органічну єдність конст- 
рукції та архітектурної форми, взаємодія храму 
із середовищем визначає його нерозривний 
зв’язок із природним і містобудівним контекстом,  
а духовно-символічна образність інтегрує всі 
попередні принципи у цілісний архітектурний 
образ сакрального простору.

Таким чином, наукова концепція 
В.  Щербаківського може розглядатися як одна 
з перших системних спроб теоретичного осмис-
лення архітектонічних закономірностей україн-
ської сакральної архітектури. Попри те, що сам 
дослідник не використовував поняття «архітек-
тонічні принципи» у його сучасному теоретичному 

 
Іл. 6. Архітектурні засоби формування духовно-символічної образності у храмах Л. Скорик: а 
– церква Всіх Святих Українського Народу на вул. Симона Петлюри, 32 у Львові; б – храм на 
честь Успіння Пресвятої Богородиці в с. Путрівка Васильківського району Київської області; 
в – храм св. Василія Великого на Вознесенському узвозі, 7 у Києві. [Світлини з приватного 
архіву Л. Скорик] 

 

Іл. 6. Архітектурні засоби формування духовно-символічної образності у храмах Л. Скорик: а – церква  
Всіх Святих Українського Народу на вул. Симона Петлюри, 32 у Львові; б – храм на честь Успіння Пресвятої 

Богородиці в с. Путрівка Васильківського району Київської області; в – храм св. Василія Великого  
на Вознесенському узвозі, 7 у Києві. [Світлини з приватного архіву Л. Скорик]
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значенні, виконаний аналіз дає підстави інтерпре-
тувати його наукову спадщину саме як цілісну 
систему таких принципів [2; 3; 16].

Порівняння реконструйованих у дослідженні 
архітектонічних принципів із творчою практи-
кою Л.  Скорик засвідчує не їхнє механічне від-
творення, а закономірний розвиток у сучасній 
українській храмовій архітектурі. Узагальнення 
результатів дослідження подане у таблиці 2.

Проведене дослідження дає підстави ствер-
джувати, що архітектонічні принципи, рекон-
струйовані на основі наукової спадщини 
В.  Щербаківського, не втратили своєї актуаль-
ності й у сучасній українській сакральній архітек-
турі. Їхнє значення полягає не у фіксації окремих 
історичних композиційних прийомів, а у вияв-
ленні універсальних закономірностей форму-
вання сакрального простору, які можуть отриму-
вати нові архітектурні інтерпретації відповідно до 
сучасних конструктивних можливостей, літургій-
них потреб і культурного контексту [5; 6].

Творчість Л. Скорик переконливо демонструє, 
що спадкоємність української храмової архітек-
тури забезпечується не шляхом стилістичного 
копіювання історичних форм, а через збереження 
й розвиток її архітектонічних принципів. Саме 
вони визначають внутрішню цілісність сакраль-
ної архітектури, її просторову логіку, художню 
переконливість та духовно-символічний зміст, 
забезпечуючи безперервність розвитку україн-
ської архітектурної традиції [11; 12].

Головні висновки і перспективи викорис-
тання результатів дослідження.

1. Сукупний аналіз наукової спадщини 
В. Щербаківського виявив системний взаємозв’язок 
його положень щодо просторової організації, компо-
зиції, конструктивної побудови, взаємодії із середо- 
вищем та духовно-емоційного впливу україн- 
ського храму. У цьому дослідженні зазначені поло-
ження теоретично узагальнено й реконструйовано 
як систему архітектонічних принципів.

2. На основі праць В. Щербаківського виявлено 
й систематизовано п’ять базових архітектонічних 
принципів української сакральної архітектури: 
просторової вертикальності, ритмічної організації 
простору, тектонічної виразності, взаємодії храму 
із середовищем та духовно-символічної образ-
ності. Обґрунтовано їхній системний взаємозв’язок 
у формуванні цілісного сакрального простору.

3. Обґрунтовано, що у творчості Л. Скорик зазна-
чені архітектонічні принципи отримують сучасний 
розвиток через нові конструктивні, композиційні та 
просторові вирішення, водночас зберігаючи концеп-
туальну спадкоємність української храмової традиції.

4. Обґрунтовано, що безперервність розвитку 
української сакральної архітектури забезпечу-
ється спадкоємністю архітектонічних принципів 
та їхньою адаптацією до сучасних літургійних, 
конструктивних, містобудівних і художніх умов.

5. Запропонований у статті підхід до рекон-
струкції та інтерпретації архітектонічних принци-
пів може бути використаний як теоретична основа 

Таблиця 2
Трансформація архітектонічних принципів української сакральної архітектури  

від наукової концепції В. Щербаківського до творчості Л. Скорик
Архітектонічний 

принцип
Положення 

В. Щербаківського
Засоби реалізації у 

творчості Л. Скорик Сучасна інтерпретація

Просторова 
вертикальність

Ілюзійне підвищення 
внутрішньої високості; 
звуження ярусів

Ступінчасто-пірамідальне 
висотне розкриття

Посилення сприйняття 
висоти

Ритмічна організація 
простору

Музична аналогія; 
узгодженість 
конструктивних ліній  
і деталей

Повторення й варіювання 
об’ємів, аркових мотивів і 
вертикальних акцентів

Композиційний розвиток  
і цілісність

Тектонічна виразність Вежова конструкція; 
взаємозв’язок 
конструктивної побудови 
та форми

Поєднання мурованих 
об’ємів, каркасів, ферм, 
опор, балок і перекриттів

Єдність матеріалу, 
конструкції, простору  
й архітектурної форми

Взаємодія храму із 
середовищем

Візуальна виразність, 
просторова домінанта, 
ансамблевість

Урахування рельєфу, 
міської тканини та 
історичної пам’яті місця

Контекстуальна 
інтеграція; Genius loci

Духовно-символічна 
образність

Духовно-емоційний вплив 
простору; високість  
і світло

Узгодження простору, 
світла, літургійної 
організації, пластики та 
іконографії

Цілісне сакральне 
середовище
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для сучасного храмового проєктування, подаль-
ших історико-архітектурних досліджень, рестав-
раційної практики та розвитку методики архітек-
турного аналізу сакральних споруд.

Результати дослідження можуть бути вико-
ристані у подальших наукових дослідженнях 
української сакральної архітектури, під час 
вивчення творчості окремих архітекторів та регіо- 
нальних храмобудівних традицій, у практиці 
сучасного храмового проєктування і реставрації 

пам’яток сакральної архітектури, а також в освіт-
ньому процесі під час викладання історії, теорії та 
проєктування архітектури.

Інформація про використання штучного 
інтелекту. Під час підготовки статті інстру-
менти штучного інтелекту використовувалися 
виключно для мовного редагування, перевірки 
граматики, перекладу або інших допоміжних 
завдань, без використання згенерованих ними 
об’єктів як результатів академічної діяльності. 
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