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КОЛІР І МАТЕРІАЛ ЯК ЗАСОБИ ФОРМУВАННЯ 
ОБРАЗНОСТІ В СУЧАСНІЙ УКРАЇНСЬКІЙ 

МАЛІЙ ПЛАСТИЦІ

Анотація. Мета статті – дослідити роль кольору, матеріалу та патини як провідних засобів фор-
мування художньої образності в сучасній українській малій пластиці; проаналізувати психологічні, 
естетичні й технологічні аспекти взаємодії кольору та матеріальної фактури в скульптурному 
образі, де колір постає не лише декоративним елементом, а й концептуальним носієм смислів; про-
стежити тенденцію до інтеграції кольору, фактури й матеріалу в єдину образно-пластичну струк-
туру, що зумовлює трансформацію традиційних підходів до сприйняття скульптури. Патина, яка 
історично виконувала переважно захисну функцію, у сучасній художній практиці осмислюється як 
художня категорія, здатна втілювати ідеї часу, пам’яті та духовної трансформації, посилюю-
чи емоційно-смислову виразність пластичного образу. Методи дослідження. Застосовано методи 
художньо-пластичного, порівняльного та психоестетичного аналізу, а також візуального спосте-
реження й семантичного узагальнення, які дали змогу простежити взаємодію кольору, матеріалу, 
фактури та форми у процесі формування образності сучасних скульптурних творів малих форм. 
Результати. Встановлено, що сучасна українська мала пластика характеризується зростанням 
ролі кольору й матеріалу як складових образного мислення. Інноваційні технології патинування — 
електрохімічна обробка, лазерне тонування, застосування нанопокриттів, комбінування металів із 
полімерними матеріалами – розширюють виражальні можливості скульптури та сприяють ство-
ренню нових художніх образів. Колір у сучасній пластиці набуває символічного значення, формуючи 
емоційно-психологічне поле твору, тоді як патина виступає носієм часових і культурних смислів, 
метафорою історичної пам’яті та духовної глибини образу. Висновки. Колір, матеріал і пати-
на в сучасній українській малій пластиці виступають ключовими засобами формування художньої 
образності та носіями емоційно-смислового навантаження. Їхнє поєднання забезпечує цілісність 
пластичного образу, поглиблює його сприйняття та активізує психологічну взаємодію між твором і 
глядачем. Використання інноваційних технологій сприяє розширенню художньої мови малої пласти-
ки, у якій матеріальність і колір стають повноцінними складниками образного мислення сучасного 
мистецтва.
Ключові слова: мала пластика, художня образність, колір, матеріал, патина, фактура, поліхромія, 
сучасна скульптура.
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Abstract. The aim of the article is to examine the role of color, material, and patina as the key means of 
forming artistic imagery in contemporary Ukrainian small-scale sculpture. Psychological, aesthetic, and 
technological aspects of the interaction between color and material texture within the sculptural image are 
analyzed, where color functions not only as a decorative element but also as a conceptual carrier of meaning. 
The study identifies a tendency toward the integration of color, texture, and material into some unified 
figurative and plastic structure, which transforms traditional approaches to sculptural perception. Patina, 
which historically has performed a protective function, is interpreted in contemporary artistic practice as 
an artistic category embodying ideas of time, memory, and spiritual transformation, thereby enhancing 
the emotional and semantic expressiveness of the sculptural image. Methods. The research is based on the 
methods of artistic-plastic, comparative, and psycho-aesthetic analysis, as well as visual observation and 
semantic generalization, enabling the examination of interactions between color, material, texture, and 
form in contemporary small-scale sculpture. Results. The study reveals an increasing role of color and 
material as components of figurative thinking in contemporary Ukrainian small-scale sculpture. Innovative 
patination technologies — electrochemical treatment, laser toning, nanocoatings, and the combination of 
metals with polymer materials — expand expressive possibilities and contribute to the emergence of new 
artistic imagery. Color acquires symbolic meaning and shapes the emotional and psychological field of the 
artwork, while patina functions as a carrier of temporal and cultural meanings, serving as a metaphor for 
historical memory and spiritual depth. Conclusions. Color, material, and patina in contemporary Ukrainian 
small-scale sculpture act as fundamental means of forming artistic imagery and carriers of emotional and 
semantic content. Their interaction ensures the integrity of the sculptural image, deepens perception, and 
intensifies psychological engagement between the artwork and the viewer. The application of innovative 
technologies expands the artistic language of small-scale sculpture, where materiality and color become 
integral components of contemporary artistic thinking.
Key words: small-scale sculpture, artistic imagery, color, material, patina, texture, polychromy, contemporary 
sculpture.

Постановка проблеми. Сучасна українська 
мала пластика початку ХХІ століття постає 
як самостійне й динамічне художнє явище, 
у межах якого відбуваються активні процеси 
оновлення пластичної мови, образної системи 
та матеріально-технологічних засобів вираз-
ності. У контексті цих трансформацій особ- 
ливого значення набувають колір і матеріал 
як ключові чинники формування художньої 
образності, що визначають не лише зовнішні 
характеристики скульптурної форми, а й її 
семантичне, емоційно-образне та концептуа- 
льне наповнення. На противагу традиційному 
уявленню про малу пластику як переважно 
монохромну й матеріально стриману форму, 
сучасні українські скульптори активно екс-
периментують із кольором, фактурою, пати-
нуванням, поєднанням різнорідних матеріалів 
і новітніх технологій. Колір у сучасній малій 
пластиці дедалі частіше виходить за межі 
декоративної функції та трансформується 
в самостійний образотворчий засіб, здатний 
акцентувати ідейний зміст твору, підсилю-
вати його символічне звучання та формувати 

багаторівневу художню метафору. Матеріал, 
своєю чергою, перестає бути лише носієм 
форми й постає активним учасником обра-
зотворчого процесу, визначаючи характер 
пластики, ритміку, асоціативне сприйняття та 
смислову глибину скульптурного образу.

Актуальність дослідження зумовлена недо-
статньою систематизацією наукових підхо-
дів до аналізу ролі кольору й матеріалу саме 
в сучасній українській малій пластиці. У біль-
шості мистецтвознавчих праць ці аспекти роз-
глядаються фрагментарно – в межах загальних 
досліджень сучасної скульптури або в контексті  
індивідуальних творчих практик окремих мит-
ців. Водночас комплексне осмислення кольору 
й матеріалу як взаємопов’язаних засобів фор-
мування образності в малих пластичних фор-
мах залишається актуальним завданням сучас-
ного мистецтвознавства.

У зв’язку з цим постає необхідність науко-
вого аналізу художніх стратегій сучасних укра-
їнських скульпторів, спрямованих на пере-
осмислення традиційних матеріалів і активне 
використання кольору як концептуального 
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та композиційного елемента. Такий підхід 
дає змогу глибше розкрити специфіку образ-
ного мислення в сучасній малій пластиці та 
окреслити її місце в загальному процесі роз-
витку українського образотворчого мистецтва 
початку ХХІ століття.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблематика формування образності в сучас-
ній українській скульптурі, зокрема у сфері 
малої пластики, є предметом уваги мисте-
цтвознавства, однак висвітлюється фрагмен-
тарно й зосереджується переважно на окремих 
аспектах розвитку скульптурної мови. В нау-
кових працях розглядаються питання еволюції 
пластичної форми, трансформації художньої 
мови скульптури, ролі матеріалу та фактури 
у створенні образу, а також взаємодії скульп- 
тури з просторовим середовищем і сучасними 
художніми практиками.

Загальні тенденції розвитку української 
скульптури кінця ХХ – початку ХХІ століття 
висвітлено у працях О. Голубця [1], де акцент 
зроблено на еволюції пластичних форм і спів-
відношенні традицій та новаторських пошуків. 
Подібний узагальнюючий характер має дослі-
дження М. Протас [2], у якому розглядається 
розвиток художніх підходів і розширення мате-
ріально-технологічних можливостей скуль-
птури. Водночас у зазначених працях колір 
і матеріал аналізуються переважно як скла-
дові пластичної мови, без виокремлення їх як 
самостійних носіїв образності. У дослідженні 
О. Роготченка [3] українська скульптура роз-
глядається у ширшому європейському культур-
ному контексті, однак проблематика форму-
вання образу через матеріально-колористичні 
засоби не є предметом спеціального аналізу.

У працях, присвячених сучасним художнім 
тенденціям, зокрема у дослідженні А. Білик 
[4, с. 100–105], підкреслюється значення екс-
перименту з матеріалами, фактурою та кольо-
ром, проте ці елементи розглядаються пере-
важно як чинники художньої виразності, а не 
як концептуальна основа формування образу. 
У роботі С.  Брильова [5, с. 125–128] акцен-
товано взаємодію скульптурного мислення зі 
сферою дизайну, що розширює уявлення про 
функціонування пластичної форми, однак 
не передбачає системного аналізу кольору та 
матеріалу як єдиного образотворчого комп-
лексу.

Дослідження, присвячені малій пластиці, 
зокрема праці В. Гончарука [6, с.  297–308] 
та Г. Івашківа [7, с. 1099–1120], зосереджені 
на історико-технологічних і функціональних 

аспектах розвитку малих форм, їхній ролі 
в інтер’єрі та особливостях виробництва. 
Водночас питання образотворчого потенці-
алу матеріалу й кольору в контексті сучасної 
малої пластики розглядаються опосередковано 
або залишаються поза межами системного 
аналізу. Авторські каталоги, зокрема видання 
В. Корчового [8], відображають індивідуальні 
творчі підходи, проте не забезпечують узагаль-
неного теоретичного осмислення проблеми. 

Методологічну основу сучасних дослі-
джень формують праці, пов’язані з концеп-
цією «візуального повороту» [9, с. 130–165; 
10, с. 538–539], у яких акцентується зростання 
ролі візуального образу у культурі. Однак ці 
підходи мають загальнотеоретичний характер 
і не конкретизують особливості формування 
образності у скульптурі малих форм через 
матеріально-колористичні засоби.

Аналіз індивідуальних творчих практик, 
зокрема у дослідженні Ю.  Романенкової 
[11, с. 152–168], демонструє значення плас-
тичної динаміки, ритму та взаємодії форми 
і матеріалу, проте питання кольору та фак-
тури як самостійних носіїв смислу не отримує 
достатнього узагальнення. Зарубіжні дослі-
дження [12; 13; 14; 15; 16; 17] формують тео-
ретичну базу для розуміння пластичної форми 
та її сприйняття, однак не орієнтовані на спе-
цифіку сучасної української малої пластики. 

Незважаючи на наявність значної кількості 
досліджень, у сучасному мистецтвознавстві від-
сутній комплексний підхід до аналізу кольору, 
матеріалу та фактури як взаємопов’язаних 
і рівнозначних засобів формування художньої 
образності у сучасній українській малій плас-
тиці, що і зумовлює актуальність цього дослі-
дження.

Методологія дослідження. Методологічну 
основу дослідження становить комплексний 
міждисциплінарний підхід, що поєднує методи 
мистецтвознавчого, культурологічного та  
візуально-аналітичного аналізу. Такий підхід 
дає змогу всебічно осмислити роль кольору 
й матеріалу як взаємопов’язаних засобів форму-
вання образності у сучасній українській малій 
пластиці. У процесі дослідження застосовано 
історико-мистецтвознавчий метод, за допомо-
гою якого простежено еволюцію використання 
кольору та матеріалу в українській скульптурі 
малих форм від традиційних до сучасних 
художніх практик. Формально-образний ана-
ліз використано для виявлення особливостей 
композиції, фактури, поліхромії та матеріаль-
ної структури скульптурних об’єктів, а також 
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для визначення їхнього впливу на форму-
вання художнього образу. Порівняльний метод 
дав змогу зіставити різні авторські підходи 
до використання кольору й матеріалу в малій 
пластиці, виявити спільні тенденції та інди-
відуальні художні стратегії сучасних україн-
ських скульпторів. Семіотичний та іконоло-
гічний аналізи застосовано для інтерпретації 
смислового наповнення скульптурних образів, 
зокрема символічних і метафоричних значень, 
що актуалізуються через колірні та матері-
альні рішення. Важливу роль у дослідженні 
відіграє метод візуального аналізу, спрямова-
ний на осмислення взаємодії скульптурної 
форми з простором, масштабом і сприйнят-
тям глядача. Узагальнення та систематизація 
результатів здійснюються за допомогою ана-
літико-синтетичного методу, що дає змогу 
сформулювати теоретичні висновки та окрес-
лити місце сучасної української малої плас-
тики у ширшому контексті розвитку вітчиз-
няного образотворчого мистецтва початку  
ХХІ століття.

Виклад основного матеріалу. Сучасна укра-
їнська мала пластика розвивається в умо-
вах активного оновлення пластичної мови, 
де поряд із формою та об’ємом дедалі біль-
шого значення набувають матеріал, фактура 
поверхні та колір як самостійні засоби фор-
мування художньої образності. У скульптурі 
початку ХХІ століття матеріал перестає бути 
лише технічною основою твору: його фізичні 
властивості, зокрема щільність, зернис-
тість, здатність до полірування або фактурної 
обробки, визначають характер світлотіньо-
вих переходів, ритм поверхні та емоційний 
тон пластичного образу [1; 2]. Колір у цьому 
контексті функціонує не як допоміжна деко-
ративна ознака, а як чинник смислового 
акцентування, що змінює сприйняття об’єму 
й впливає на образну інтерпретацію твору 
[4, с. 100–105; 18].

Показовими для розуміння ролі матеріалу 
й кольору є практики сучасних українських 
скульпторів, у яких вибір матеріалу безпосе-
редньо пов’язаний зі способом конструювання 
образу. У творчості В.  Корчового важливе 
місце посідає робота з мармуром, де образ-
ність підсилюється властивостями каменю. 
Полірована поверхня створює тонкі града-
ції світла і тіні, завдяки чому об’єм сприй-
мається не як статична маса, а як пластично 
організована структура з відчуттям внутріш-
нього руху. Показовими є мармурові компо-
зиції «Впевнена» (2023) та «Каріатида» (2025), 

у яких психологічна виразність образу форму-
ється через світлотіньову активність мармуру 
та характер обробки поверхні.

Інший напрям формування образності 
пов’язаний із використанням металу та тех-
нологіями обробки поверхні. Бронза, зокрема 
завдяки патинуванню, відкриває широку палі-
тру колористичних відтінків, що підкреслюють 
ритм пластичних мас і створюють складну гру 
світла на фактурній поверхні. Аналіз творчого 
методу С.  Брильова, поданий у дослідженні 
Ю. Романенкової, засвідчує, що важливими 
складовими інструментарію митця виступа-
ють сила пластичної форми, внутрішня дина-
міка руху та ритмічна організація композиції 
[11, с.  152–168]. Це простежується у низці 
скульптурних творів, зокрема «Тілець» (мар-
мур, бронза, 1991), «Поцілунок» (бронза, мар-
мур, 1993) та «Лев» (бронза, мармур, 2003), 
у яких зіставлення різних матеріалів формує 
виразну систему пластичних контрастів. У цих 
композиціях поєднання каменю та металу під-
силює відчуття внутрішньої енергії форми, 
а пластична структура будується за принци-
пом напруженої рівноваги мас. Особливу роль 
у формуванні образності відіграє патинована 
поверхня бронзи, яка підкреслює ритм об’ємів 
і створює складну гру світла на фактурі мате-
ріалу.

Важливим прикладом роботи з природною 
фактурою матеріалу є творчість В. Волосенка. 
У його скульптурних роботах «Торс» (мармур, 
100×40×20 см), «Три ноги на двох» (70×60×40 см),  
«Пара» (дерево, емаль, 190×60×35 см), 
«Композиція» (дуб, 120×50×35 см) та «Голова 
людини майбутнього» (чорний граніт, 2021) 
пластичний образ формується через поєд-
нання узагальненої форми з активною факту-
рою матеріалу. Щільність каменю, його при-
родна тональність і світлотіньова активність 
поверхні забезпечують відчуття монументаль-
ності навіть у межах камерної скульптурної 
форми.

Ще один напрям розвитку сучасної малої 
пластики пов’язаний із камерними компо-
зиціями, де важливу роль відіграють лако-
нізм силуету та ритм пропорцій. У творчості 
В. Липовки тема руху реалізується через уза-
гальнену пластику людської фігури, що про-
стежується у композиціях серії «Балет». У цих 
роботах відчуття динаміки досягається через 
витягнуті пропорції фігур, пластичну рівно-
вагу мас і ритм ліній, які створюють ефект 
танцювального жесту та передають внутрішній 
рух форми.
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	 Наведені приклади дають змогу конкре-
тизувати загальні тенденції розвитку сучасної 
української малої пластики. Матеріал дедалі 
частіше виступає не лише технічною основою, 
а активним чинником формування художнього 
змісту твору. Колір у скульптурі проявляється 
як результат взаємодії матеріалу, фактури та 
світла, набуваючи ролі композиційного та 
смислового акценту. Водночас характерною 
рисою сучасної малої пластики стає прагнення 
до передачі руху через ритмічну організацію 
форми та принцип «застиглого моменту», коли 
пластичний образ зберігає відчуття внутріш-
ньої динаміки. Саме аналіз конкретних творів 
і творчих підходів митців дає змогу аргумен-
товано окреслити ці тенденції та підтвердити 
їхню значущість у розвитку сучасної україн-
ської скульптури.

Головні висновки і перспективи використання 
результатів дослідження. У результаті прове-
деного дослідження встановлено, що колір 
і матеріал у сучасній українській малій пластиці 
початку ХХІ століття виступають ключовими 
засобами формування художньої образності. 
На відміну від традиційного підходу, у межах 
якого скульптура розглядалася переважно 
як монохромна пластична форма, у сучасній 
художній практиці колір і фактура матеріалу 
набувають самостійного значення та активно 
залучаються до процесу створення образу. 
Доведено, що колір у сучасній малій пластиці 

виконує не лише декоративну, а й смислоут-
ворюючу функцію, виступаючи інструментом 
емоційного впливу та символічного узагаль-
нення. Матеріал, у свою чергу, перестає бути 
лише носієм форми і набуває статусу актив-
ного компонента художнього мислення, визна-
чаючи характер пластики, фактурну організа-
цію поверхні та загальну образну інтонацію 
твору. Встановлено, що характерною ознакою 
сучасної української малої пластики є інте-
грація кольору, матеріалу та фактури у єдину 
образно-пластичну систему, у межах якої ці 
елементи функціонують як взаємопов’язані 
та рівнозначні засоби художньої виразності. 
Такий підхід зумовлює розширення можливос-
тей скульптурної мови та сприяє формуванню 
нових типів художньої образності.

Результати дослідження можуть бути вико-
ристані у подальших мистецтвознавчих сту-
діях, присвячених аналізу сучасної української 
скульптури, у викладанні дисциплін з історії 
та теорії мистецтва, а також у практиці худож-
нього проєктування та кураторській діяль-
ності. Перспективи подальших досліджень 
полягають у поглибленому вивченні взаємо-
дії кольору, матеріалу та сучасних технологій 
обробки поверхні у формуванні образності 
скульптури, а також у дослідженні індивіду-
альних творчих стратегій українських митців 
у контексті сучасного європейського мистець-
кого процесу.
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